Alicja Baluch

Socrealizm pojawil si¢ w Polsce na krdtko 1 nie zajal trwalego miejsca w
sztuce. Lata 1949-1950, od listopadowego przemowienia Bolestawa Bieruta z
okazji otwarcia radiostacji we Wroclawiu do I Ogodlnopolskiej Wystawy
Plastyki 1 warszawskiego pokazu I, stanowia poczatek
polityki kulturalnej wtadz, ktéra w swojej ,,czerwonej” ofensywie ideologiczne;j
trwata do 1954 roku.'

Na zjezdzie literatbw w Szczecinie (1949) wyznaczono nie tylko
dopuszczalne tematy Owczesnej literatury, ale takze okreslono jej ksztalt
artystyczny. Sformutowany postulat realizmu socjalistycznego zalecat
propagowa¢ w utworach literackich §wiatopoglad materialistyczny; pomig¢dzy
Swiatopogladem materialistycznym a estetyka realizmu ustanowiono zasade¢
Scistej odpowiednio$ci ideowo-estetycznej. Tworczos¢ literacka, zaangazowana
w budowe ustroju socjalistycznego, miata ukazywac awans spoteczny robotnika,
kreowa¢ nowego bohatera, pomagaé¢ spoleczenstwu przyswaja¢ marksistowska
wiedzg o jego rozwoju.

W tym czasie socrealizm wkroczyt takze do literatury dla dzieci.

— pisze Zbigniew Jarosinski w  ksiazce, zatytulowanej
" # $%

i Proza za$, z wyjatkiem fantastyki, catkowicie
zanurzona w realizmie korzystata w tym okresie z jego konwencji: 3-
cioosobowej narracji, wyraznej rozdzielno$ci partii narracyjnych od dialogéw
oraz spojnosci fabuty. Tak wigc

I — pisat dalej Jarosinski.’

Dotyczyta ona, zgodnie z tezami referatow Wandy Grodzienskiej i Seweryna

Pollaka, wygloszonymi na Plenum ZG ZLP, ktore odbyto si¢ w polowie roku
1951, "
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W ten sposob ,,nowa literatura” zostata zamkni¢ta w ramy postulatow

realizmu socjalistycznego jako obowiazujacej pisarzy doktryny estetycznej i

swiatopogladowej. Mozna powiedzie¢, ze literatura tego okresu byta jak hasta 1
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plakaty propagandowe z tego czasu — zawsze optymistyczna, dynamiczna,
swieza i realizujaca wymagane normy tematyczne i formalne. O
1 2 I -
podkreslat pozniej w ( $)$ # Czestaw Milosz.
Z poczatkiem 1945 roku powrdcit do kraju Konstanty Ildefons Gatczynski
1 osiedlit si¢ najpierw w Krakowie, potem w Szczecinie, wreszcie w Warszawie.
7 poczatku mial jeszcze szans¢ kontynuowaé nurt swojej przedwojennej
tworczosci o charakterze lirycznej groteski; powstaly wtedy tak znakomite
utwory jak: ( # ( . Przejawily sig
w nich — jak pisze Marta Wyka — typowe dla tego poety parodystyczne zwiazki
z Owczesna rzeczywistosScia, zwlaszcza z oSmieszang warstwa inteligencka,
falszywa tradycja narodowa i silnymi kontrastami ideowymi i obyczajowymi lat

powojennych. W ten sposob ,,3 , 16862
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W tomikach wierszy Galczynskiego, zwlaszcza tych z lat 50-tych,
inspirowanych, czy sttumionych dyrektywa socrealizmu, pojawia si¢ wiele
utworow, ktorym mozna przypisa¢ poetyke dziecigcosci. Ta Kkategoria
estetyczna podkres§la charakter stylizacyjny utwordéw (chodzi tu o stylizacj¢ —
»ha dziecko”), w ktérych na plan pierwszy wysuwaja si¢ wartosci takie jak
spontaniczna ekspresja 1 zywiotowos$¢, dynamizm przedstawianych obrazow i
sytuacji, naiwno$¢ 1 bezceremonialno$§¢ wyrazu tresci a wreszcie odwaga
prezentacji uczu¢ i niepohamowana rados¢, nawet bez powodu. Najwazniejsza
cecha, ktora uwidocznit Galczynski w wierszach ,,dziecigcych” byla jednak
zarliwo$¢ wyobrazni. Pozwolila ona stworzy¢ mu sytuacje liryczne, w ktorych
wszystkie elementy semantyczne dotyczace koloru, ksztattu, ruchu a przede
wszystkim pragnienia ,,wznosily si¢ ku gorze”. Dawaly w ten sposob wyraz
zapalu, czyli typowej reakcji dziecka na Swiat.

W przywotanych tu wierszach Galczynskiego z okresu socrealizmu -
przeznaczonych dla dorostych odbiorcow, aczkolwiek naznaczonch stylistyka
dziecigcos$ci - wazne a wigc ,,mocne” semantycznie okaza si¢ tytuty 1 stowa-
hasta. Wybrane one zostaly na podstawie wyszczegolnionych wczesniej
kryteriow dziecigcosci a takze znaczen zwiazanych z ikonosfera i atmosfera

»dziecigcego swiatka”. I tak np. to element obecny prawie w kazdym
rysunku dziecka (czesto z usmiechnigta buzia), to metonimiczny obiekt
zwigzany z ,,.cielesng”’ egzystencja niemowlaka, symbolizujaca nadzieje
> Cz. Mitosz 8 , Krakow 1989, s. 222.
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wskazuje na pozytywne nastawienie rodzicow do wiasnej ,,pociechy”, stowa

zdrobniate: * 1 sa typowe dla mowy skierowanej do malca,
kolor jest ulubiona przez dzieci barwa, wszelkiego rodzaju
instrumenty przemawiaja do dziecka $ + % I+, ktora wyprzedza

znaczenia stow. A oto uporzadkowany, zgodnie z przedstawiona zasada, zestaw
utworéw poety gdzie wyszczegdlnione sa stowa — klucze, ktore obramowane
kategoria ,,dzieci¢cos$ci” wysuwaja si¢ na plan pierwszy w poetyce socrealizmu.
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Jak bylo to juz zaznaczone wyzej, w tytutach wymienionych wierszy
pojawiaja si¢ stowa lub ich zwiazki, ktore tworza kategorie estetyczne o
charakterze ,,dziecigco$ci”. Znacza one, a racze] ukierunkowuja uwage
odbiorcy, na pewien lad, harmoni¢ $wiata, w ktorym wszystko ma si¢ ku
lepszemu, w ktorym si¢ Spiewa, wznosi, buduje, maszeruje, trzyma za reke,
macha, roswietla, oczyszcza, walczy z wrogiem, pokonuje trudnosci, wykonuje
polecenia (rozkazy), jest si¢ u siebie... Uczucia te objawiaja si¢ przede

wszystkim w stowach: $- - piesn pochwalna, wesola, I -
odpowiadajaca dziecku ogdlna atmosfera, takze pisany przez w
sprawie tegoz pokoju, wiersz dedykowany , - forma typowa dla
dzieciecej ekspresji, - — ptaki znaczace pokdj 1 wiazace si¢ w formach
topicznych z dzieckiem, slowo ) bliskie prostym, dziecigcym
uczuciom, wreszcie jako sposob pokonywania przestrzeni przez dzieci,

polega na maszerowaniu ,,jeden za drugim”. Te 1 podobne slowa mozna utozyc
w znaczacy aksjologicznie szereg: stonce, serce, dziecko, pokdj, gotebie,
kwiaty, dom, czerwien...itd. Spotka¢ je mozna w typowych utworach dla dzieci,
jako powtarzajace si¢ motywy, wyrazne elementy dzieciecej ikonosfery. I tak na
przyktad w wierszu Anny Kamienskiej ; pojawiaja si¢ wszystkie
wymienione wyzej stowa na powierzchni lub w glebi tekstu tworzac jeden z

! Stowa w nawiasach podaja opozycije lub blizej okreslone szczegoly znaczenia stowa, ewentualnie
zbior stow towarzyszacych.



najpiekniejszych obrazoéw lirycznych w literaturze dla maluszkow (7?2
ey ).Warto tez doda¢, ze wskazane motywy sa
czesto tematem dziecigcych rysunkow.

A wigc wybrane z wierszy Galczynskiego stowa-hasta w sposéb
metaforyczny lub metonimiczny tacza si¢ bezposrednio z dzieckiem, jego
sytuacja egzystencjalna, jego emocjami i reakcjami, przedmiotami, kolorami,
gestami 1 myslami itd. Dziecko bowiem — jak wyja$nia psychologia — rzutuje w
rzeczywistos¢, z ktora si¢ styka swoje zyczenia, pragnienia i impulsy. Wyobraza
sobie to, czego pragnie lub czego si¢ boi, 1 w tym Swietle widzi rzeczywistos¢.
Porusza si¢ wigec w rzeczywistosci pierwotnej, ktora jest mieszaning wyobrazen
1 spostrzezen. Na tym polega afektywne ujecie zjawisk. Dziecko zatem jest
niejako ,,niewolnikiem” afektywnosci swej natury, kieruje nim bowiem zadza i
lgk. Takie afektywne ujgcie zjawisk wystgpuje takze w wielu wierszach
Galczynskiego, niekoniecznie bezposrednio skierowanych do dzieci.

W 2003 roku ukazat si¢ tomik wierszy tego poety, zatytulowany @
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44) podejmuja wprawdzie tematy 1 motywy dziecigce, korzystaja tez
ze struktury dzieciecego jezyka ktorym towarzysza ilustracje wykonane przez
dzieci od lat 5 do 12, ale ksiazka ta nie jest pomys$lana dla dzieci, zwlaszcza dla
maluchéw. Blednie pisze o tym ,,Swiat Ksiazki”: C 3 ,
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opinia jest nieporozumieniem, nie uwzgledniajacym dokonanego kiedy$ przez
Cieslikowskiego podziatu na wiersz dla dzieci 1 wiersz dziecigcy.... Wiersze z
tomiku @ E nie sg brane pod uwage w prezentowanych
tu analizach 1 interpretacjach, bo nie ma w nich tego, co zapowiada tytut tej
pracy - socrealistycznej topiki, obecnej w wierszach Galczynskiego z lat 50-
tych.

Warto jeszcze pamigtaé o tym, ze wiersz dziecigcy w ksztalcie
uprawianym przez Gatczynskiego, to kategoria gatunku nie zawsze zalezna od
adresata. Wystepuje w nim strukturalizacja uwarunkowana typem dzieciecej
wyobrazni a wigc wyobrazen, ogladow 1 pamigci, czy emocji wlasciwej dziecku,
ale odpowiada 1 takiemu dorostemu dla ktérego  pisanie moze by¢
,btazenstwem” a nie ,,kaptanstwem”. Do takich dorostych nalezat wtasnie poeta
Konstanty Ildefons piszacy o brodzie krasnoludka poplamionej musztarda.



Dopiero w XX wieku u§wiadomiono sobie, ze przyjecie postawy ludycznej, czy
wregcz ,,blazenskie)” sprzyja intensyfikacji waloréw poetyckich, umozliwia
dotarcie do prawdziwych korzeni poezji. Z tej perspektywy dziecko staje si¢
synonimem poety (poeta—dziecko, ,,poeta jak dziecko”). Dorostos¢ za§ moze
oznacza¢ utrat¢ prawdziwej wrazliwosci, daru tworzenia, stoczenie si¢ w
»proze” (przyktadem takiego ,,upadku” jest znany wiersz Tuwima *
gdzie poeta radzi rozbrykanemu dziecku zwroci¢ si¢ do dorostych +..1

Wydobyte z wierszy Gatczynskiego, powtarzajace si¢ najczesciej stowa, sa
nie tylko ,,stowami-kluczami” w sensie stylistycznym, tworza tez ,.klucze” do
systemu wartosci, typowego dla Arkadii dziecinstwa lub zapalu mlodosci.
Istniejace pomigdzy tymi slowami zwiazki — gramatyczne 1 logiczne a takze
»przestrzenne”, buduja tzw. ,,miejsca wspdlne”, czyli ¢ One wilasnie
Swiadcza o tym, ze miarg poety jest rzemieSlnicza (okreslenie typowe dla
Galczynskiego — ,nie katolik, nie marksista, ale porzadny rzemieslnik™)
umiejetno$é postugiwania si¢ matrycami i zdolno$é tchniecia w nie ducha. Ow
duch, to wspomniana wyzej zarliwo$¢ idei objawiajaca si¢ w formie melodyjne;j
piosenki, wznioslego hymnu, listu do corki, pouczanki, apelu lub specjalnej
organizacji brzmieniowe;.

Do ustalonego w poetyckich wykonaniach porzadku znaczen naleza m. in.
takie stowa: Polska, kraj, ojczyzna to nasza, odrodzona ziemia, kraj wyt¢zonej,
wielkiej pracy 1 wielkiej budowy, kraj ludzi dumnych ze swego wysitku; praca i
maszerowanie w pochodzie to dwie sfery aktywnos$ci, zespalajace ludzi w
jeden kolektyw; odbudowa Warszawy, stolicy (Mokotow, Stardwka, Zeran i
MDM a takze Patac Kultury). To takze pochod i1 taniec — ludowe $wieto i
pochdd budzi radosé, ktora przynidst nowy ustroj, nad placem budowy, nad
pochodem $wieci ,slonce — nasz towarzysz”, w $wiecie radosnej, tworczej
pracy centralng figura jest przodownik — ale nie ten co najlepszy, ale ten, co
leci w przyszlo§¢, zdobywca; naturalna wspélnota — klasa, pokonujaca
trudnosci, wzorcowa rodzina — robotnicza.”

W wierszach Galczynskiego pojawiaja si¢ zatem stowa, ktére mozna
zakwalifikowa¢ jako te, ktére sa — ,,dla dzieci” i te ktore, posiadaja walor
,,dzieciecosci”.
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W drugim zbiorze, czyli w kategorii ,,dziecigcej” estetyki, zdecydowanie
wysuwaja si¢ na plan pierwszy te stowa 1 zwroty, ktore znacza — ,,wysoko” 1 ,,do
przodu” (sa to niewatpliwe wartosci dziecigcego $wiata). Poetyckie semantyzmy
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u Gatczynskiego w prezentowanych tu wierszach tworza wigc dwa podstawowe
szeregi:

Ve : wzwyz, w socjalizm, w zwycigstwo ): w przdd, po nowe
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Szeregi te buduja (znacza) poetyckie sygnatury, mocno oparte na
archetypie $ * czyli ) ! (znacza ja stowa: wzwyz, w przod,
w socjalizm, w zwycigstwo). Ona to — rewolucja — wciagajac poet¢ w wir
zdarzen 1 emocji, czyni z niego wzorzec postaci o ktorej mozna powiedzie¢ —

! < & I wtedy wszelkie krytyczne uwagi, oparte na podiozu
ideologicznym sa nie na miejscu. Vates bowiem wg koncepcji Huizingi w >
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Do tych ostatnich nalezy Galczynski, poeta o duszy dziecka. Dla niego
poezja jest jednoczesnie kultem, odswigtna uciecha, gra towarzyska,
sprawno$cia, proba lub zagadka, madrym pouczeniem, persfazja,



oczarowaniem, wrozba, proroctwem, rywalizacja 1 zabawa. Bo w poczatkach
poezja, a wigc jej struktury pierwotne, byly nierozlacznie zwiazane z istota
$piewu, muzyki i tanca, czyli formami ludycznymi.”®

W tych poetyckich zachowaniach ludycznych ostabia si¢ powazny
wydzwigk ideologiczny socjalizmu, dlatego topoi obecne w poezji
Galczynskiego formutuja zwiazki stow 1 obrazow w sposob bardziej
skarnawalizowany niz propagandowy.

A oto wydobyle z ,dziecigcych” wierszy Galczynskiego ,,miejsca
wspolne”:  Ogrom — miniaturka ( czyli maty 1 duzy). Jeden za drugim
(pochdd), Siegaj wysoko, wysoko (ptak, choragiew), Czerwony bije w oczy
(sztandar, kwiat), L.opoce ( wyciagnicte rece, kwiaty), Nasz wspolny dom (
mama, Warszawa, kraj, ojczyzna, Polska), Niech zawsze bedzie slonce
(rados¢, zwycigstwo, pokdj), Szkola (nauka) i praca (kielnia, budowa), Idzie
nowe... Porzadek ,,dziecigcy” wnosi tu warto$§¢ emocjonalna, uczuciowq i
estetyczna a wigce ,,0d dziecka do doroslego 1 z powrotem”.

Warto tez dodaé, ze w badaniach wierszy okresu socrealizmu odkryto
dziwne, niepojete zbieznosci 1 podobienstwa. Chodzi tu o pokrewienstwo jakie
zachodzi pomigdzy wierszami dla dzieci 1 dorostych, z tym, ze to te drugie
wzoruja si¢ czesto na wierszach dla dzieci. Podobienstwo, o ktérym mowa
obecne jest takze w niektorych wierszach Galczynskiego. W wierszu  +

fié wyraznie wida¢, jak mieszaja si¢ w nim zwroty do adresata doroslego 1
dziecka. Walka 1 praca bowiem to pragnienia dorostych, tylko piosenka nalezy
do $wiata dziecka 1 — jak podkresla to Balcerzan w swoich analizach — wlasnie
ona nadaje ton 1 warto$¢ autodydaktycznym zadaniom matego odbiorcy, bo:

Ziemia dzwigczy w tych trzech dzwigkach:
walka, praca i piosenka.

»Sktadnia wiersza wyznacza ,,sktadni¢ $swiata”. Okresla tez hierarchig
wartosci. Trzy kolejne stowa (trzy rodzaje zaj¢¢) walka, praca i piosenka —
ustawione obok siebie, w tej samej ,,linijce”, wydaja si¢ zrazu warto$ciami tego
samego rzgdu (...) ale sposrdd tych trzech — dzwigcznych dzwigkow — wyjasnia
Balcerzan — dzwigkiem najprawdziwszym jest, oczywiscie piosenka. ,,Praca” i
,walka” | aby zaistnie¢ w §wiecie dzwigkow musza si¢ do piosenki upodobnic.
Spiewanie, $piew wypehig soba cata przestrzen. Swiat przedstawiony uobecnia

si¢ jako ,przestrzen dla $piewu”.(p. s. 56) , # I+ % $
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