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WSTEP

Rozwazania na temat poematu Konstantego Ildefonsa Galczynskiego Niobe powstalego w
roku 1950 i wydanego w rok pdzniej, dzieta, ktore wydaje si¢ jednym z wazniejszych, jesli
nie najwazniejszych, utworéw poezji polskiej wieku XX, zaczng — zgodnie z regutami sztuki
filologicznej, od przegladu stanu badan. Nim go przedstawi¢ przypomng tylko, iz Poeta
proponuje nam w swym utworze, bysSmy przezyli przygodg, ktora poprowadzi poprzez czas i
przestrzen; droga ma swoj poczatek bowiem w mitycznej przesztosci Europy, na terenach
Grecji 1 Wielkiej Grecji, aby dotrze¢ do wspotczesnosci, do momentu, gdy w lesniczowce, w
olsztynskich lasach, powstal poemat — tyle, co do czasu. W przestrzeni odbywamy droge od
Sipylos w dawnej Lidii, poprzez cata Europe, az po Nieborow. Warto jednak takze pamigtac i
o tym, iz ani czas ani przestrzen w tym poemacie nie beda przebiega¢ linearnie; ich meandry
w pehi podlegaja i kaprysom poety, i woli — Muzy [jak nas o tym pouczat juz boski Homer]'.
Wreszcie — warto i trzeba powiedzie¢ co$ o metodzie opisu; bedzie nia retoryka, bowiem ona
pozwala, jak zauwazyt Denis de Rougemnot, na obiektywizm i chiodne, analityczne spojrzenie
na przedmiot badan; to retoryka [jako jedyna metoda badania tekstow] daje nam dystans do

rzeczywistosci®. Retoryka zastosowana jako narzedzie badawcze, pozwoli na uchwycenie nie

! Przywotanie Muzy [=Siedmiostrunnej] w Dedykacji jest $wiadomym nawiazaniem do jednego z najstarszych,
bo siggajacych Homera, toposéw poetyckich. Na fakt ten, w powiazaniu z poezja Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego zwrocit uwage m. in. Andrzej Wojcik w: tegoz Talent i sztuka. Rzecz o poezji Horacego,
Wroctaw 1986, s.178.

Autor czuje si¢ w milym obowiazku podzigkowa¢ wszystkim osobom, ktéore wspomagaly go w
przygotowywaniu ostatecznej wersji tekstu. Byly to: mgr Maria Kluk, mgr Dorota Oleszczak, prof. dr hab.
Matgorzata Szpinalska. Dzigkuje takze kolezankom i kolegom z Muzeum Narodowego, Oddziat w Nieborowie
za cierpliwos$¢ i zyczliwe spelnianie roznych moich prosb; szczegdlnie dzigkuje panu kustoszowi, Janowi
Prokopowiczowi oraz kuratorom Nieborowa, Wtodzimierzowi Piwkowskiemu i Stefanowi Gorskiemu. Wszelkie
bledy i niedociagnigcia niniejszego tekstu obciazaja wylacznie autora.

Tekst jest fragmentem wigkszej calodci: w tekscie pt.. Poeta miedzy biegunami wartosci: wokét NIOBE
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego przedstawilem inny fragment rozwazan poswigconych temu samemu
tematowi, tekst przygotowany do publikacji w tomie: Miedzy biegunami wartosci, red. L. Wisniewska,
Bydgoszcz [w drukul].

2 Por. D. De Rougemont, Udzial diabla, tt. A. Frybes, Warszawa 1992, s. 161.



tylko podstawowych cech kompozycyjnych poematu badz jego specyfiki w zakresie elocutio
retorycznej, ale takze na okreslenie zasad budowania sfer: inwencyjnej oraz dyspozycyjnej
dzieta’. Jednakze podstawowym sposobem analitycznym bedzie — po prostu opis i analiza
poszczegolnych czgsci poematu — ze zwrdceniem uwagi na ich wlasnie retoryczna specyfike.

Po tych stowach wstepu — przejdzmy do stanu badan.
1. STAN BADAN

Opis stanu badaf ulatwia m. in. istnienie pracy Jerzego Stradeckiego [Stradecki, 1970]".
Poniewaz kwestie zwiazane z rekopisem tekstu wspomng dalej zaczne od przypomnienia
uwagi, jaka uczynil Ryszard Matuszewski w swym artykule opublikowanym w , Nowej
Kulturze” w 1952 roku; okreslit w nim podstawowe problemy, z jakimi mamy do czynienia w

poemacie Konstantego [ldefonsa Gatczynskiego. Powiada on [Matuszewski, 1952]:

[...] napisana jest [Niobe — dop. jzI] w trzech planach: pierwszy plan to dzieje Niobe mitologicznej [...] uosobienie bolu
macierzynskiego. Drugi plan — to [...] dzieje greckiej rzezby [...] Trzeci plan wreszcie — to terazniejszo$¢ owej rzezby, jej
funkcja spoteczno-artystyczna, funkcja dzieta sztuki, bedacego tu jak gdyby symbolem trwatych wartosci sztuki w ogole [...]
Podjety przez poetg problem tzw. wartosci trwatych w sztuce jest problemem filozoficznym, jednym z najtrudniejszych

problemow estetyki marksistowskiej.
Jednakze w tymze artykule pojawia si¢ i taka opinia:

U podtoza zawitosci formalnych Niobe lezy niesprecyzowanie koncepcji ideowej poematu, niedojrzatos¢ ideologiczna poety

do podjgcia jego niezmiernie trudnej i skomplikowanej problematyki.

Do tych kwestii wrocg w koncowej czesci studium.
Jan Blonski w swym studium opublikowanym w 1955 roku [Btonski, 1955] powtorzy, w

najogolniejszym zarysie, pierwsza z opinii Matuszewskiego; doda on tylko, iz:

Niobe nie jest symbolem zjawiska, ktoremu na imig ,,sztuka”. Niobe jest symbolem sztuki, $cislej poezji, ale w innym sensie.
Za jej posrednictwem wyrazaja si¢ aspiracje poezji samego Gatczynskiego. Niobe jest apologia pro poesia sua. Niobe jest

[...] poetyka [jej autora — dop. jzl].

3 Szerzej na temat metod badawczych, por. J. Z. Lichanski, Retoryka od Sredniowiecza do baroku. Teoria i
praktyka, Warszawa 1992, s. 209-213, 222, 223-260 oraz tegoz, Retoryka od renesansu do wspotczesnosci.
Tradycja i innowacja, Warszawa 2000, s. 113-114, 131-132, 161-183.

* Por. takze hasto Galczyniski, Konstanty Ildefons. w: Slownik wspélczesnych pisarzy polskich, red. E.
Korzeniewska, t. 1-4, Warszawa 1963-1966, t. 1, s. 531-536.



Obie te opinie powrdca w hasle Niobe opracowanym przez Marte Wyke [Wyka, 1984, t.1,
284-285], w ktorym autorka jednoznacznie powiada, iz Niobe jest symbolem sztuki.

A zatem — od momentu pojawienia si¢ poematu w 1951 roku uznany on zostat badz za
poszukiwanie trwatych warto$ci sztuki w $wiecie wspolczesnym [mozna to osiagnac poprzez
przeciwstawienie si¢ okrucienstwu losu, tak m. in. sadzi Jan Btonski, (Btonski, 1955)], badz
prosciej — jako symbol sztuki.

Wazna jest takze niewielka praca Ewy Tomaszewskiej opublikowana w roku 1987 na tamach
miesigcznika ,,Poezja” [Tomaszewska 1987, 146-150]5. Zwraca w nim autorka uwage na
zalezno$¢ poematu od utworéw Horacego (acz nie wskazuje dokladnie konkretnych dziet
Wenuzyjczyka) oraz na wystepujace w nim watki bizantynskie a takze na jego zwiazki z
utworami Williama Szekspira i Johanna Wolfganga Goethego. Niestety, idee te sa raczej
nazwane niz dowiedzione; nie mniej — warto i tak tekst ten odnotowa¢ jako $wiadectwo i
probe nowego odczytania dzieta Gatczynskiego.

Podejmowano tez proby opisu wersyfikacji poematu, ale dotychczasowe prace nie wyczerpuja
wszystkich niepokojacych pytan [(Dtuska, 1962), (Mayenowa, 1967), (Pszczotowska, 1997)].
Niektore z tych pytan pojawily si¢ zreszta juz i w cytowanym studium Btonskiego, ktory
zwracal uwage na dwie kwestie: zmian¢ tonacji z ,,mol” w ,,dur” oraz na to, iz np. Duzy
koncert skrzypcowy jest ,ekstraktem stylistyki Galczynskiego” [Btonski, 1955, 61]. Te¢
ostatnia kwesti¢ catkiem inaczej postrzegata Maria Renata Mayenowa [Mayenowa, 1967, 64-
70], ktora dostrzega w nim i kontynuacj¢, i zarazem zmiang wzorca trzynastozgloskowca
Mickiewiczowskiego z Pana Tadeusza przejgtego. A zatem — poemat, w czgSci przynajmnie;j,
jest bardziej, wbrew powszechnej opinii badaczy, opisowy niz $cisle liryczno-ekspresywny;
do kwestii tych jeszcze wrocg w dalszych czg$ciach rozwazan.

W przywolanych pracach Marii Dtuskiej i Lucylli Pszczotowskiej, acz wspominany jest
poemat, to jednak nie doczekal si¢ tam szerszych omoéwien [(Dluska, 1962, 275-276),
(Pszczotowska, 1997, 381)]. Maria Dtuska zwraca tylko uwage, iz w czgsSci Nenia Niobe
mamy do czynienia z ,,wnikaniem do poezji kanonow zywej mowy i [pojawieniem si¢ W
poezji — dop. jzl] najskrajniejszych prozodyjnych objawow jej emocjonalnego toku” [Dtuska,
1962, 276].

Nie nalezy jednak zapomina¢ i o drobnych, bardziej uwagach niz studiach, na temat

probleméw wersyfikacyjnych zwiazanych z poezja Mistrza Ildefonsa, rozrzuconych w

> W artykule bledna atrybucja ilustracji; naprawde sa one autorstwa Janusza Grabianskiego oraz Jana
Kosinskiego. Pochodza one ze sztambucha Jadwigi Wegnerowej, reprodukowane po raz pierwszy w: Nieborow
1945-1970. Ksiega pamiqtkowa, Warszawa 1970.



roznych pracach. Mam na mysli takie studia, jak Marii Dtuskiej Proba teorii wiersza
polskiego, Adama Kulawika Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, tegoz Teoria
wiersza®. Do kwestii podnoszonych we wskazanych pracach odniose si¢ takze w dalszej
cze$ci studium.

Nie o kwestiach wersyfikacyjnych co prawda, a o kompozycyjnych pisze Marta Wyka we
wstepie do wydania poezji Galczynskiego w Bibliotece Narodowej. Zwrbcila ona uwagg na

nastgpujaca ceche Niobe [ Galczynski, 1974%, s. LXVIII]:

Wrazenie bogactwa i réznorodnosci, jakie towarzyszy lekturze Niobe, osiaga Galczynski poprzez konsekwentne

zastosowanie zasady przemiennosci stylow wypowiedzi poetyckiej, odpowiadajacej przemienno$ci nastrojow.

Uwaga ta ma istotne znaczenie dla opisania stylu/stylow charakterystycznych dla poematu
oraz pewnej cechy kompozycyjnej: przeciwstawiania sobie kolejnych czgsci utworu [dla
uzyskania wilaénie réznorodnych nastrojéow]’. Ale, pamietajmy, iz jest to zabieg czysto
formalny, stosowany przez wszystkich poetow od Homera i Pindara, czy Horacego
poczynajac.

Na tle tej literatury przedmiotu istotne sg studia Wiestawa Pawta Szymanskiego [Szymanski,
1972], Andrzeja Drawicza [Drawicz, 1973] oraz Adama Kulawika [Kulawik, 1977]. Sa to
najpehniejsze, jak dotad, ujecia kwestii wiazacych si¢ z poezja Galczynskiego.

Wiestaw Pawet Szymanski wskazuje na dwie ptaszczyzny poematu: pierwsza stanowia dzieje
mitologicznej Niobe, druga to — cytuje tu Szymanski opini¢ Jana Blonskiego [Btonski 1955,
8.63] — ,,poemat o poezji; o poezji i o poezji Galczynskiego” [Szymanski 1972, s.120-121].

Badacz powiada dalej, iz

Gleboki humanizm mitu sprawia, ze plaszczyzna pierwsza poematu jest o wiele ciekawsza. Czgéci zwiazane z Niobe-matka

wzruszaja nas bowiem prawda rodzicielskiego bolu i tragizmem ludzkiego cierpienia (Uwertura, Nenia Niobe).

Andrzej Drawicz sugeruje, iz Niobe to podjecie norwidowskiego: ,,c6z wiesz o pigknem?”
[Drawicz 1973, 5.269]; zarazem — to skrét drogi tworczej Galezynskiego, doswiadczen jego

zycia [Drawicz 1973, s.258nn]. Wydaje si¢ jednak, ze jest to raczej swoista summa

% M. Dtuska, Préba teorii wiersza polskiego, Warszawa 1962, s. 275-276 i inne; A. Kulawik, Poetyka. Wstep do
teorii dzieta literackiego, Krakow 19942, s. 174, 306, 309, 310; tegoz, Teoria wiersza, Krakow 1995, s. 48.

7 Galczynski idzie tu zatem albo za starozytnosci siegajacymi wskazaniami retoréw nt przemienno$ci sposobow
wypowiedzi [varietas, por. ], albo za wskazaniami kompozytorow, szczegolnie klasycznych i romantycznych,
ktorzy podobnych zasad przestrzegali np. w utworach symfonicznych, por. . Pasowatoby to do okreslenia z
Dedykacji — ten koncert...



doswiadczen poetyckich, pokaz umiejetnosci postuzenia si¢ dowolna technika kompozycji
poetyckiej.

Nalezy doda¢, iz tenze autor, we wczesniejszym opracowaniu, opisat rekopis Niobe i
przeanalizowal réznice migdzy rekopisem a drukiem [Drawicz 1969, s.39-49]. Sa one
znaczace; wskazuja, iz poeta do§¢ konsekwentnie ,,wycinal” wszystkie te fragmenty, ktore

zawieraly zbyt oczywiste i do§¢ naiwne aluzje do wydarzen wspotczesnych. Istotna jest takze



Ostatnig proba rozwiazania dylematu: jaka winna by¢ prawdziwa oraz uniwersalna sztuka, odpowiadajaca wymogom
,.uklasycznionej” wizji $wiata, jest bez watpienia Niobe [...]°. Watek Niobe obrazuje nedze ludzkiej egzystencii. [...] poeta
wigc wykorzystuje wzoér antyczny, lecz zmienia jego zawarto$¢ symboliczng. Niobe Galczynskiego réwna si¢ bowiem
wszechogarniajacej i uniwersalnej sztuce [...] final pozostaje [...] w jawnej sprzeczno$ci z wezesniejszymi partiami poematu

[...] przywotanie uklasycznionego kontekstu byto niepotrzebne. Final sprowadza go bowiem do funkcji biernego ozdobnika.

Koncowa sugestia, cho¢by w konteks$cie uwag Ewy Tomaszewskiej [Tomaszewska 1987,
146-150], budzi jednak zdziwienie; wydaje si¢, ze badaczka wyraza sad koncowy zbyt
pospiesznie i kategorycznie.

Whioski sa zatem do$¢ oczywiste; mimo sporej literatury przedmiotu — poemat Niobe nie
tylko wart jest ale i wymaga ponownej analizy. Dotychczasowe rozwazania nie w petni
cho¢by uwypuklity problemy wersyfikacyjne, z jakimi spotykamy si¢ w poemacie; jak nalezy

wnosi¢ 1 kwestie zwiazane ze znaczeniem poematu takze nie sa w petni jasne.

2. PROBLEMY WERSYFIKACYJNE oraz PROBLEMY REALIOW
czyli NIOBE, HERMENEUTYKA i RETORYKA — wybrane zagadnienia

Analizg zaczng od kwestii hermeneutycznych rozumiejac podstawowy termin w sposob
klasyczny, tzn. jako probg zrozumienia realiow przywolywanych w tek$cie poetyckim [nawet
jesli sa to realia legendarno-mitologiczne]'’. Kazda z takich uwag bedzie jednak poprzedzona
rozwazaniami wersyfikacyjnymi, bowiem i one wydaja mi si¢ szalenie interesujace oraz
wazne. Na poczatek jednak — kilka przypomnien.

Poemat sklada si¢ z nastgpujacych czesci: Dedykacja, Eutyfron [ktory obejmuje czegsci:
Uwertura, Biznacjum, Mata fuga], Chacona [na ktora sktadaja si¢ czeséci: Kustosz, Ostinato,
Maly koncert skrzypcowy, Nenia Niobe], Nieborow [ktory obejmuje czes$ci: Duzy koncert
skrzypcowy, Spotkanie z Chopinem, Koncertu skrzypcowego ciqg dalszy, Co sie izq
oswiecito...], ,,O radosci, iskro bogow”. Lacznie zatem mamy 12 czg$ci (acz z mechanicznego
dodawania wynika, iz czgéci jest — trzynascie), bowiem dwie czgsci Duzego koncertu
skrzypcowego, poniewaz nie nastgpuje W obu czesciach zmiana paradygmatu

wersyfikacyjnego, mozna uzna¢ za podziat przypadkowy, acz z zamystu kompozycyjnego

wynikajacy.

W cytowanym fragmencie nie jest zaznaczony dylemat, a tylko wyrazony zostaje pewien sad, ew. hipoteza.

1 Trzeba tez pamictaé i o bibliotece poety; opisat ja Anatol Stern w: A. Stern, Dans I’eau d’amour et de folie....
w: Wspomnienia o K. I. Galczyriskim, przedm. i red. A. Kaminska, J. Spiewak, Warszawa 1961, s. 423. W
kwestii hermeneutyki, por. Arist., herm., passim; A. Lalande, Vocabulaire technique et critique de la
philosophie, Paris 1972"''s. 412; A. Podsiad, Stownik terminéw filozoficznych, Warszawa 2000, kol. 335-337.



A teraz — przejdg do opisu tylko niektorych kwestii, jakie nasuwaja si¢ w trakcie lektury
poematu — po pigédziesigciu latach. Poming Dedykacje, acz z wielkim zalem i przejde do

omoéwienia kilku problemow, jakie nasuwa czg$¢ I poematu.

1. Eutyfron

Poming, na razie, problemy zwigzane z niepokojacymi pytaniami o znaczenia stow greckich
w poemacie wystepujacych'' i zaczne od drobiazgu: oto, z retorycznego punktu widzenia,
mamy w Uwerturze, ktora otwiera tg cz¢$¢ poematu, do czynienia z czgScia, w ktorej autor
przedstawia podstawowa tezg swego tekstu [w tym wypadku: literalng warstwe opowiesci o
Niobe - ta czg§¢ poematu oparta jest gtownie na koncowych wersach przekazu Owidiusza z
Metamorfoz'*] — z lekkimi, acz znaczacymi zmianami [m. in.: rozstrzelali ...o $wicie; Zadnych
Swiatel elektrycznych]". Jak wskazuja jednak wspomniane zrodta ikonograficzne — zmiany
moga nie by¢ zmianami.

Natomiast w czgéci drugiej tej czg$ci, w Biznacjum, natrafiamy na wiele problemow
[pierwszy — tyczy realiow, ktore nie sa w pelni jasne: plac Michata Archistratega, dzwony o
facinskich imionach, bardzo dziwna, stanowiaca zagadke, antyfona tacinska, posta¢ poety
Taliarcha, wreszcie — posag Niobe]; wigkszo$¢ z nich poming i wskazg tylko na kwesti¢
ostatnig — posag Niobe.

Oto w zbiorach Muzeum Narodowego w Neapolu natrafiamy na wazg, na ktorej
przedstawiony jest m. in. pomnik nagrobny...Niobe'*. Przedstawienie to jest o tyle ciekawe, iz
na reprodukcji tego wyobrazenia wida¢ wyraznie, iz Niobe wyglada jak gdyby faktycznie

poprawiata wiosy.

" Kwestie te oméwilem w przywolywanym juz artykule Poeta miedzy biegunami wartosci: wokél NIOBE
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. w: Miedzy biegunami wartosci, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz [w
druku].

12 Por. Ovid., metamorph., V1.146-312, szczeg. 302-312 [...] osierocona Niobe od nieszczesé kamienieje. Zaden juz powiew
wlosow nie poruszy [...] wewnatrz takze jest z kamienia. A jednak ptacze. Wicher potgzny porywa ja i niesie w pgdzie do
ojczyzny. Tam ja zostawia na szczycie gory. Do dzisiaj, teraz jeszcze, marmur plynie izami [nihil est in imagine
vivum/...intra quoque viscera saxum est./ flet tamen et validi circumdata turbine venti/in patriam rapta est; ibi fixa cacumine
montis/liquitur, et lacrimas etiam nunc marmora manant].[th. pol. Owidiusz, Metamorfozy, tt. A. Kamienska, St. Stabryta,
O?r. St. Stabryta, Wroctaw 19967, (BNIL76)].

> Wbrew pozorom zwrot rozstrzelali...o $wicie moze byé¢ opisem stynnej sceny znanej z malarstwa wazowego,
por. Mistrz/Malarz Niobidow, waza jest w zbiorach Luwru [Paryz], opis i reprodukcja w Encyklopedia sztuki
starozytnej, wstgp K. Michatowski, Warszawa 1974, s. 314-315; takze G. Zinserling, Abriss der griechischen
und roemischen Kunst, Leipzig 1982, s. 114-115.

' Por. Roscher, op.cit., t. 3.1., s. 408. Por takze uwagi w przyp. 24 [literatura nt dziejow ,,glowy Niobe” w
tradycji europejskiej] oraz w przyp. 55 [m. in. literatura nt malarstwa wazowego, w tym tzw. Mistrza Niobidow].



Warto jednak przypomnie¢ pewien fakt, ktory, by¢ moze, nie byt znany Galczynskiemu:oto
przypuszczalnie rzezba przedstawiajaca grupe Niobidow [w tym i oczywiscie Niobe]
stala...na Atenskim Akropolu, skad trafita do Rzymu [Ashmol 1964, t.12, kol.586-590]".

Zwracam uwage na strong elokucyjna fragmentu; oto, odczytana dostownie, nie robi
specjalnego znaczenia i, dzi$ szczegodlnie, razi¢ moze pewna nawet banalnoscia sformutowan.
Ale — jesli odczytamy czgs¢ sformutowan nie dostownie, a alegorycznie badz metaforycznie,
to okaze sig, iz analizowany fragment niesie dos¢ zaskakujace znaczenia. Podkreslmy raz
jeszcze: imiona mowiace [Taliarch, imiona dzwonow], antyfona i btad w niej tkwiacy,
autocytaty. Nie sadzg, aby byla to nad-interpretacja tego fragmentu, a raczej — tropy, ktore
retoryczna analiza [tu: po prostu — doktadny opis] dos¢ tatwo wydobywa.

Ta czg$¢ rozpoczyna czg$¢ mowy okreslana jako — opowiadanie i to takie, w ktoérym
podkreslamy tylko pewne, wybrane przez autora, cechy osoby/sprawy, ktora opisujemy.
Pomijam teraz takie cze$ci poematu, jak Mala fuga, Chacona'®, Kustosz [jest to autentyczna
badz stylizowana na autentyczna wypowiedzia kuratora [w wierszu — kustosza] Nieborowa,
Jana Wegnera'"] i zatrzymam sie przy czesci

II. 2. Ostinato

Ta czgs¢€ jest pisana wierszem nieregularnym, o bardzo zréznicowanym rytmie. Jednak mozna
w tej czgsci dostrzec charakterystyczne regularnosci.

Po pierwsze — fragment ten rozpada si¢ na dwie czg$ci: pierwsza liczy 36 wierszy, druga — 24

wiersze.

'3 Kwestia osobna, ktérej wazno$¢ dla poematu sygnalizuje, jest oczywiscie odtworzenie losow wszystkich kopii
oryginalu glowy Niobe oraz grupy Niobidow. Tu wspomne tylko, iz najwazniejsza w tradycji jest rzezba
znajdujaca si¢ w Galerii Uffizi, por. L. Berti, Die Uffizien. Der Vasarianische Korridor, tt. B. Goekgoel, Firenze
1971, s. 21. Sala Niobe powstata w Uffizi w roku 1780 i pomiescita dwunastoczgsciowa grupg Niobidow, w
tym posag Niobe z umierajaca corka, pochodzaca z Palazzo Laterano [jest to rzymska kopia hellenistycznego
oryginatlu z III-IT w. pne.]; podstawowe informacje nt. przedstawien Niobe w sztuce, por. B. Sauer, Niobe und
Niobiden in der Kunst. w: W. H. Roscher, op.cit. [por. przyp. 8; odwoluj¢ si¢ do tego opracowania, bowiem
prawie na pewno znal je poeta; nowsza literatura jest mi znana, ale nie bede jej tu przytaczal, bowiem dla
poematu nie ma to juz znaczenia]. Histori¢ opowiedziang przez Gatczynskiego odtéozmy do pigknych, ale nie
prawdziwych opowiesci.

' Tytul tej czesci jest znaczacy: okre$la on pewien typ utworu muzycznego. Chacona a raczej poprawniej
chaconna to powolny taniec baskijski, ktory zostat wlaczony podzniej do suity; chaconna opiera sig¢ na basso
ostinato. Basso ostinato (wt. bas uparty) jest to odcinek melodyczny, powtarzajacy si¢ niezmiennie w basie,
czasem jako akompaniament, czasem nawet jako temat utworu; nad nim gorne glosy tocza si¢ swobodnie, nieraz
majac charakter improwizacji'.

'7 Por. J. Wegner, Nieboréw, Warszawa 1954, s. 67-68 [wedle dwczesnej wiedzy nieborowska Niobe byta
,»najlepsza replika antycznej Mater Dolorsa; do Nieborowa trafita z Rzymu przez Angli¢ i Petersburg” jako dar
carycy Katarzyny II dla ksigznej Heleny Radziwiltowej; niestety, nie ma tu informacji o odnalezieniu glowy
Niobe nad brzegiem Morza Azowskiego]; petniejsza informacja w: Et in Arcadia ego, op.cit., s.94-97, 145-146.
W tym miejscu wspomnie¢ jednak nalezy studium Kazimierza Michatowskiego, Ein Niobekopf aus den
Sammlungen der Fiirsten Radziwilf in Nieborow, ,,Archeologischer Anzeiger” 1927, ', kol. 58-70 [uwaga J.
Wegnera pochodzi wlasnie z cytowanego studium].



Po drugie — w obu czeSciach mozemy bez trudu wykry¢ regularnosci w uktadzie
wersyfikacyjnym.

Nalezy zwroci¢ uwagg, iz caly ten fragment zaczyna si¢ tak, jak koncza si¢ obie jego czgsci
czyli — wersami 2-zgloskowymi. Generalnie za§, swoim uktadem, przypomina rytmiczne
uktady 6d Pindara badz — choéralnych partii tragedii greckich'®. Uktad Galczynskiego nie
odtwarza doktadnie tzw. triady, ale, w pewnym sensie, korzysta z jej tradycji. Zwlaszcza, iz w

warstwie znaczeniowej Ostinato mozna wyraznie dostrzec uktad quasi-triady.



By¢ moze dlatego, iz poeta odrzucat t¢ tradycje w swojej wezesniejszej poezji [Drawicz 1973,
s. 132-147 i inne].
Pojawia si¢ jednak i drugie pytanie; czy na pewno wiersz konczy si¢ prozaizmem nie

przystajacym do powagi tekstu:

Acheron, ptyniesz?

To ptyn.

A moze to rozpacz dyktuje poecie przywotane stowa?

Nim rozstrzygniemy t¢ kwesti¢ musimy rozwazy¢ co innego; czy nalezy rozpatrywacé zwrot
,to ptyn” w oderwaniu od czgSci pierwszej, czyli pytania ,,Acheron, ptyniesz?”. Jesli
potraktujemy analizowany fragment jako cato$¢, to moze on mie¢ charakter po prostu —
asercji wyrazonej w sposob skrotowy, ale — bez prozaizmoéw. Oznacza wtedy tylko fakt
swoistej obojgtnosci Acheronu na nasz indywidualny bol, na pojedyncza tragedig; ,,rzeka
bolesci” toczy swe fale niezmiennie, niewzruszenie, niezaleznie od okolicznosci — tragedii
pojedynczego cztowieka, rodziny, czy — narodow. Ona ptynie stale — przypomina poeta.
Warto doda¢, iz tytul tej czeSci jest znaczacy [wspominatem o tym omawiajac termin -
chacona]. Nalezy jednak doda¢, iz w rekopisie czg$¢ ta pierwotnie nosita tytul: rubato. Jest to
termin muzyczny, ktéry oznacza ,tempo okradzione” (z rytmu; termin wtoski). W praktyce
jest to wskazowka interpretacyjna; ,,rubato” zezwala wykonawcy nieco przyspiesza¢ lub
zwalnia¢ grana melodie przy zachowaniu jednak réwnego tempa akompaniamentu™.
Odrzucenie tej nazwy sugeruje, iz poecie chodzi raczej wlasnie o efekt, jaki daje basso
ostinato, czyli uporczywe powtarzanie niezmiennego tematu. W wierszu jest nim imig Niobe.
Z retorycznego punktu widzenia wkroczyliSmy do czes$ci, w ktorej mowca przedstawia

wlasne argumenty.

Kolejna czgs$¢, a jest to czg§¢ 1I. 3. Maly koncert skrzypcowy , to fragment pisany strofa
saficka, a raczej — pseudo-saficka — o uktadzie 3x13zgloskowiec (7+6) + 4-zgtoskowiec oraz
sktada si¢ z pieciu strof. Dlaczego pojawia si¢ tu klasyczna strofa, najczesciej przypisywana,

acz niestusznie, piesni mitosnej**?

2 Por. m. in. J. Waldorff, Sekrety Polihymnii, s.311. Por. tez

4 Na temat klasycznej strofiki, por. M. Dtuska, W. Strzelecki, red., Metryka grecka i tacinska, s.62, 121-122,
208, 229-230. W metryce greckiej strofa saficka skladata si¢ z 3 jedenastozgltoskowcow safickich i adonisa; w
metryce tacinskiej jest to tzw. strofa saficka mniejsza. Wprowadzam pojecie ,,pseudo-saficka”, bowiem strofa
Galczynskiego stosuje trzynastozgloskowiec, ktory nie jest odnotowywany w poetykach klasycznych [ani w
klasycznej praktyce poetyckiej].



Wazng jest jednak uwaga Marty Wyki wypowiedziana we wstgpie do wyboru poezji
Galczynskiego [Galczynski, 1974%, s.LXVIII]; zwraca badaczka uwage na to, iz wlasnie Maty
koncert skrzypcowy oraz Nenia Niobe stanowia czgSci ostro skontrastowane [sa dobrym
przyktadem dla opisania istotnej cechy kompozycyjnej poematu]. Pierwsza to ,caly
sentymentalny arsenal Galczynskiego — w stylu i doborze rekwizytéw przede wszystkim”.
Druga — prezentuje przeciwstawny ,,im nastrdj i styl maksymalnie odlegly od wszelkich
pigknosci, kulminacje¢ poematu czyli Nenie Niobe[sic!]”.

Jaka jest jednak wymowa Malego koncertu skrzypcowego? Czy chodzi tylko o wspomnienie
utraconej Arkadii? Andrzej Drawicz sugeruje, iz Maly koncert — to swoiste epitafium dla
»fragmentow przesztosci” [Drawicz 1973, s.262-263].

Tytut jest oczywiscie znaczacy: jest to nawigzanie do okreslonego typu utworu muzycznego —
to popis solisty na tle orkiestry”. Kim jest solista? To poeta, ktory wymienia rdzne
rekwizyty poetyckie”; swoistym glosem orkiestry jest refren: ,,a gdzie to jest?”. Czy jednak
jest to epitafium dla przesztosci, czy tez wspomnienie utraconej Arkadii? A moze raczej —
ukazanie pickna, ktore przetrwato dzigki sztuce. Na te pytania nie znajdziemy jednoznacznej
odpowiedzi. Wydaje sig, iz pytanie o pigkno, o to, jak i czy przetrwato, bedzie zalezato w
duzej mierze od nas, od uczucia, jakim darzymy pigkno oraz jakie warto§ci mu przypisujemy.
Poeta, wydaje sig, iz wskazuje przede wszystkim na kruchos$¢ pigkna, na jego ulotnos¢;
pigkno bowiem — zdaje si¢ sugerowac poeta — sktada si¢ ze wspomnien rozbitych na mnogosé¢
drobiazgdéw. Zarazem przeciez, jakby w kontrascie do Heinego [wspominanego, z niechgcia,

w poprzedniej czgsci] pojawia si¢ Mickiewicz [,,Ballady i romanse



fragmentow wlasnie pragnie utozy¢ [moze raczej: odtworzy¢] cato§¢. Natrgtny refren — a
gdzie to jest — to jakby pytanie o to, gdzie umiesci¢ fragment, ktory wtasnie mamy w reku, do
czego on pasuje, co uzupelnia? Rwane, niepetne zdania, czy ich rownowazniki przeplecione z
petniejszymi catostkami syntaktycznymi, pozornie taczone przypadkowo, to $wiadomy
zamyst konstrukcyjny artysty, aby i w kompozycji wiersza ukaza¢ fragmentaryczno$é
zniszczonej pigknosci $wiata®.

Wigcej problemow nasuwa kolejna czg$¢, a mianowicie czg$¢ II. 4. Nenia Niobe. Jest ona
pisana wierszem quasi-nieregularnym o uktadzie w zasadzie 5-zgloskowym, przeplatanym
wersami 3- 1 7-zgloskowymi; podstawowy problem tyczy jednak kwestii, czy mamy do
czynienia z wierszem akcentowym, czy mieszaning wiersza iloczasowego [wersy 1, 3, 5, 13,
14, 15, 17, 25, 33] i wiersza akcentowego [pozostate wersy]? Przyjecie tej drugiej
mozliwosci, acz bardzo dziwne z punktu widzenia regul poetyki wspolczesnego wiersza
polskiego, dobrze wyjasnia dziwna forme zapisu samogtosek we wskazanych wersach, forme
ktora wskazuje na konieczno$¢ ich wzdhuzenia w wygloszeniu.

Poming tu dyskusje z badaczami, glownie zreszta Maria Dtuska, oraz problemy autocytatow i
nawiazan Galczynskiego do innych jego wierszy i wskazg na pewien do$¢ interesujacy fakt.
Po pierwsze — okazuje sig, iz mozna zasadnie upiera¢ sig, ze wiersz ten zawiera zaskakujaca
mozliwo$¢ interpretacji wersologicznej omawianej czg$ci wiazacej jej budowe ze znanymi
Gatczynskiemu, ze studiow klasycznych, formami iloczasowego wiersza greckiego i
facinskiego. Po drugie — jesli zajrzymy do stownika Forcelliniego, to odnajdziemy tam nie
tylko informacj¢ na temat znaczenia stowa nenia, ale takze i lokalizacj¢ wystgpowania pojgcia
w poezji antycznej”’. Poszukajmy jednak tylko jednego autora, a mianowicie Horacego.
Analiza wystepowan stowka nenia w jego poezji jest bardzo pouczajqcazg; najciekawsze
odnajdziemy w pie$ni pierwszej z ksiag wtorych [Motum ex Metello consule], pies$ni
wspominajacej tragiczne wydarzenia z historii Rzymu, odnajdziemy ton blizszy piesni

Galczynskiego:

Sed ne relictis, Musa, procax iocis

Ceae retractes munera neniae;

2% przypomina sig tu wiersz Jorge Luisa Borgesa, Rzeczy; w zakofczeniu czytamy

Trwacé beda dalej, mimo nasze zapomnienie;

nie dowiedza sig nigdy, zeSmy poszli w cienie. [t. E. Stachura]
J. L. Borges sugeruje, iz wtasnie pozornie przypadkowy zbidr rzeczy, to wszystko, co czgstokro¢ pozostaje po
kazdym z nas. Wiersz przytoczony m. in. w antologii Znak po znaku. Antologia wierszy polskich i obcych z lat
1939-1991, Warszawa-Wroctaw 1992, s. 374.
2 Por. A. Forcellini, op.cit., t.3, s.154.
®7.-). Iso Echegoyen, Concordantia Horatiana. A Concordance to Horace, Hildesheim-Ziirich-New York 1990,
5.326.



[Muzo zuchwata, porywom proéznym

daj pokdj, piesn kejska [Zatobna] nie pocieszy, por. Hor., carm., 11.1.37-38]

Horacy powiada w zakonczeniu wskazanej pies$ni, przypominajac Simonidesa z Kos, tworce
piesni zatobnych na cze$¢ Grekow polegltych w walkach o wolnos¢, iz czas zakonczy¢ takie
whasnie piesni; czas zaczaé $piewaé inne, lzejsze piesni®. A zatem — w nawiazaniach do
Horacego szuka¢ winnismy nie przypadkowych zbieznos$ci i zewngtrznych podobienstw, ale
ogo6lnej wymowy utworow. Galczynski wyraznie sugeruje, iz bol po czyms$ [badz po kims]
bardzo ukochanym, co [lub kogo] utraciliSmy, nie moze przeminaé; stad zakonczenie tej

czescl

i zwal w rzekg bolesci,

w Acheron.

Czy faktycznie jest to, jak chce Marta Wyka, ,.kulminacja poematu”? Watpig; to czg$¢ wazna,
ale na pewno nie kulminacyjna. Natomiast jej nastrdj dobrze podkresla skontrastowanie jej z
czgéciami ja okalajacymi. Nenia Niobe nie sa zatem utworem kulminacyjnym, ale zamykaja
dramatyczna, czy raczej — tragiczna czg$¢ poematu. Poeta zdaje si¢ mowi¢ wyraznie, za
Horacym, iz zadna pies$n nie pocieszy nas; jednak — jak powiedziat juz Pindar — przechowa
pamie¢ wielkosci™.

Tytut jest znaczacy: jest to §wiadome nawiazanie do tradycji starozytnej piesni, najczgsciej
acz przeciez nie jedynie, zatobnej®'. Jak sadze fakt, ze nenia sa nie tylko piesnia zatobna byt
znany poecie i zreszta utwor Gatczynskiego swiadomie fakt ten wykorzystuje w konstrukeji
utworu.

Z retorycznego punktu widzenia jest to dalszy ciag przedstawiania wtasnych argumentow.
Najciekawsza do analizy jest czg$¢ trzecia poematu, a mianowicie Nieborow. Tytut tej czesci

jest oczywiscie znaczacy: jest to opis miejsca, w ktorym przechowywana jest glowa Niobe. W

¥ Por. J. Starowicz, Wybrane poezje Horacjusza. Czes¢é druga: epody i ody, Krakow 1949, s.84-89, szczeg. s.
89.

3% Nasuwa si¢ tu skojarzenie ze stynnym utworem Wiadystawa Broniewskiego, Targowisko. Rozpamictywanie
tragedii, jakie staly si¢ naszym udzialem, co zdaja si¢ sugerowaé przywotlani autorzy, nie ma juz sensu —
powiadaja, za Horacym, i Broniewski, i Galczynski. Jednak obaj owe tragedie najpierw DOKLADNIE
przypomnieli — aby pamig¢ o nich nie zagingta.

31 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, red., Stownik terminow
literackich, s. 338. Por. takze komentarz Jerzego Starowicza, por. tegoz, op. cit., s. 89, ktory powiada: [...]
nenia=carmen, quod in funere laudandi gratia cantatur ad tibiam [...] innego rodzaju neniami sq kolysanki |...]
procz tego nazywa tak Horacy piesni czarodziejskie [...] wreszcie nazywa sie tak kazdego rodzaju piesn, ktorej
ton jest miekki [ ...]. Przyktady sa nastgpujace: car. 11.20.21; car. I11.28.16; epoda 17.29; ep. 1.1.63.



Wwizji poety jest to miejsce, w ktorym spotykaja sig rozne tradycje: polska, europejska, grecko-
rzymska, bizantyfska®”.

W opinie czgsci 1II. 1. Duzy koncert skrzypcowy poming znow kwestie wresyfikacyjne, jako
$wietnie omoéwione przez Mari¢ Renat¢ Mayenowa, i wskazg na inne problemy. Przede
wszystkim musimy zapyta¢, czy podziat Duzego koncertu skrzypcowego na dwie czgsci
[pierwsza liczy 25 dystychow, druga — 23 dystychy] jest przypadkowy czy uzasadniony.
Zauwazmy najpierw, iz w czgsci pierwszej dominuje, moze raczej jest glownym motywem —
wiatr, w drugiej — ksiezyc [ale w polaczeniu ze $wiatlem]”. Podzial zatem jest w pekni
uzasadniony; wyraza zasadnicza odmienno$¢ tonacji/nastroju obu czgsci — przy

niezmienionych cechach wersyfikacyjnych.

Jednakze — ta czg$¢ zawiera wiele pytan tyczacych pojawiajacych si¢ w niej realiow. Nie
wskaze na wszystkie, tylko na te, ktore wydaja si¢ tworem fantazji poety*.

Arras z dzikiem jest obecnie w tzw. matym pokoju herbowym®. Arrasu ze §lubem Posejdona
nie ma, ale jest kilka przedmiotow, ktoére mogty stuzy¢ za inspiracje do opisania tego arrasu.
Jest arras [obecnie w tzw. pokoju konserwatorskim], na ktorym przedstawiona jest scena, by¢
moze biblijna [np. Salomon i Saba], ktéry moze by¢ interpretowany jako przedstawiajacy
scen¢ mitosng [w dolnej czgdci pojawiaja si¢ pawie, ptaki Wenus]. Jest takze kanapa [w
dawnym gabinecie ksigcia], na ktorej obiciu mamy sceng z historii o Ariadnie i Tezeuszu.
Jednak sceng¢ zblizona do opisanej przez Galczynskiego odnajdujemy m. in. w wydaniu
Metamorfoz Owidiusza z 1618 roku; jest to pigkna rycina przedstawiajaca Neptuna
[Posejdona] i Amymone™®.

Najwigcej problemdéw sprawia w tej czgSci wspomniana na poczatku lampa; takiej doktadnie
lampy nie ma i zapewne nie byto w Nieborowie. Jednakze — w Nieborowie byta i jest nadal

lampa, ktéra okresla si¢ jako meluzyne; nie jest ona jednak identyczna z lampa opisana przez

32 Na temat Nieborowa, por. np. J. Wegner, Nieborow, ed. cit., passim; takze W. Piwkowski, Nieborow. Arkadia,
ed.cit., passim.

33 Czy jest to aluzja do Claire de la Iune Claude’a Debussy?

3% Szklana harmonika, globusy, zegary, lustra, fortepian, kandelabry, sala czerwona, sala biblioteczna, sypialnia,
tympanon i jego elementy [w tym posta¢ Bacchusa !] — s to fragmenty wystroju patacu w Nieborowie, w tym
jego wngtrz, m. in. sale patacowe, detale architektoniczne, por. J. Wegner, Nieboréw, ed. cit., passim.

3% Warto pamieta¢, iz arras ten jest ztaczony, w wizji Galczynskiego, z poematem Williama Szekspira Venus i
Adonis.

36 Reprodukcja w: Z. Drapella, Mity i legendy morskie, Gdansk 1972, .86, .36 [zamiast Merkurego jest na tej
rycinie — Amor]. Egzemplarza tego wydania nie ma w bibliotece w Nieborowie; sa natomiast Basan Le Mire,
Les métamorphoses d’Ovide gravées sur les desseins des meilleurs peinteres francais, Paris 1709; oraz
tlhumaczenia Owidiusza Ksiegi metamorphoseon...[tt.] Waleryan Otfinowski, Krakow 1638 oraz
Métamorphoses..., [tt.] I’abbé Bauniér, t.1-3, Paris 1787.



poete a bardziej przypomina lampke antyczna®’. Czy zatem w wierszu pojawia sie swoista
,mieszanina” obu lamp? OdpowiedZ nie bedzie ani prosta ani, jak sadze¢, mozliwa.

Pierwsza odpowiedz — licentia poetica;, zupelie dobra, ale nie w pelni zadowalajaca. Do
jakiej wiedzy mitologicznej odwoluje si¢ zatem poeta? Lub do jakiej tradycji ikonograficznej?
Na pierwsze pytanie odpowiedz musi byé prosta: do tradycyjnej opowiesci starofrancuskiej™.
Trudniejsza jest odpowiedz na drugie pytanie. Najpierw powiedzmy, iz w spusciznie Diirera
odnajdujemy grafike, ktora przedstawia ,,dziwno wodne, ktore porywa kobiete”. To dziwo
wodne ma oczywiscie rogi, a nie kobieta, ale czy poeta nie mégt dokona¢ zamiany? Jednak w
zbiorach muzeum Griines Gewelbe w Dreznie znajduje si¢ wyobrazenie meluzyny jako
kobiety z ogonem [raczej z ogonami] oraz wyraznie z para rogow. Jest to co prawda ozdoba
na butelce z krysztatu gorskiego, ale...pozostaje otwartym pytanie, czy Gatczynski mogh
widzieé takie przedstawienie Meluzyny™ .

Skad jednak owa uwaga o Meluzynie, ktorq zowq bergamaskq? Problem moze si¢ wyjasnic,
gdy bedziemy pamigtac, iz oba stowa mozna odnalez¢ ...w dzietach Claude’a Debussego. Jest
on autorem dwu utworow, ktore tacza oba pojecia: po pierwsze opery Pelleas i Melizanda, po
drugie — suity fortepianowej Suite bergamasque, ktorej cz¢s¢ stanowi Claire de lune. Pozorny
brak bezposredniego nawigzania do Claude’a Debussy’ego w samym poemacie mozemy
jednak wytlumaczy¢ faktem, iz przed wojna rozpoczat poeta pisanie powiesci 0 znamiennym
tytule Au clair de la lune [Drawicz 1973, s.55, 71]. Oczywiscie, tytul moze przypadkiem
nawigzywa¢ do stynnego utworu francuskiego kompozytora. Jednak dlaczego w drugiej
czesci Duzego koncertu skrzypcowego dominuja — ksigzyc 1 $wiatto?

Nim odpowiem na to pytanie — drobna uwaga zwiazana z czg$cia . 2. Spotkanie z
Chopinem. Ta czg$¢ jest zbudowana z dwodch czterowierszy o uktadzie 7-zgloskowym i jednej

strofy pigciowersowej o uktadzie 7- lub 9-zgloskowym. Zdaniem Marty Wyki ,,dialog okresla

37 Por. Et in Arcadia..., op. cit., s. 160 [nr kat. 88], ale takze s.181 [nr kat. 166]. Jak sadze wiasnie te druga z
lampek miat na mysli Galczynski; ale — lekko ja zmienil.

3% Por. Mify narodov mira. Enciclopedia, red. S. A. Tokarev, t.1-2, Moskva 1988, t. 2, s.222-223; takze Z.
Drapella, Od Lewiatana do Jormungandra. Rzecz o potworach morskich, ludziach z Morza i duchach wdd,
Gdansk 1976, s. 69-70.

3 Por. Z. Drapella, Od Lewiatana do Jormungandra., op.cit., s.70, i1.52, s. 200. Por. tez H. Mode, Fabeltiere und
Daemonen, Leipzig 1972. To przedstawienie Meluzyny odnajdujemy w Museum Griines Gewelbe w Dreznie.
Moze Gatczynski byt w Dreznie lub widzial to przedstawienie Meluzyny na jakiej$ reprodukcji? Por. m. in.
Sponsel, Fiihrer durch das Griine Gewoelbe zu Dresden, Dresden 19212, s. 268-327, szczeg. s. 291, 300. Jesli
chodzi o meluzyng to dodac trzeba jednak pewna do$¢ istotna uwagg; oto w ksiazce Stownik terminologiczny
sztuk plastycznych. Wydanie nowe, Warszawa 1996 czytamy: meluzyna — swiecznik wiszqcy, umieszczany zwykle
u stropu sal jadalnych; zazwyczaj w postaci drew. popiersia kobiecego umieszczonego na ziqczeniu rogow
Jelenich, tworzqcych ramiona Swiecznika; szczegolnie popularny w Sredniowieczu [tamze s.255], por. tez M.
Szymczak, red., Stownik jezyka polskiego, t.1-3, Warszawa 1979, t.2, s.137: meluzyna moze oznacza¢ nie tylko
postac kobiety z ogonem ryby lub weza, ktora stanowi czes¢ swiecznika, uchwyt lustra, itp. ale w ogole element
ozdobny przedmiotow uzytkowych.



wyraz poetycki” tej czesci poematu [Gatczynski, 1974*, s. LXXII]. Jest to jednak, dodajmy,
zabieg stosowany przez poetdow co najmniej od antyku. Lecz po co potrzebny byt
Galczynskiemu ten przerywnik? Zapewne jest to nawiazanie do owych Szopenow z
koncowych dystychoéw pierwszej czesci Duzego koncertu skrzypcowego. Ale — byé moze
faktycznie chodzi o dialog, ktorego celem jest, jakze czgsty u poety, usmiech. Jednak dodaé
trzeba dos¢ istotng uwagg; oto w zbiorach nieborowskich jest — kopia gtowy Chopina; jest to
brazowy medalion z podobizna kompozytora wg znanego portretu Eugene’a Delacroixa®.
By¢ moze to ona nasunela poecie mysl o zwiazkach kompozytora z Nieborowem?

Z retorycznego punktu widzenia jest to zart wlasnie, ktorego celem jest roztadowanie nastroju
patosu.

Wrdoémy do pytania, jakim zamknatem pierwsza czg¢$¢ rozwazan na temat Duzego koncertu
skrzypcowego. W tej czgsci, jak wspomniatem wczes$niej, dominuja — ksigzyc oraz $wiatto.
To one prowadza nas poprzez sale patacu w Nieborowie, a §cislej — glownie przez sale
biblioteczna a nastgpnie poprzez pozostate sale [zapewne — najblizsze bibliotece]. Jednak
zwracam uwage, iz w trakcie wedrowki ksigzyca po globusie wspominane sa: Morze
Srédziemne, Sycylia oraz Francja [i ponownie — Bizancjum]. Francja kojarzy si¢ za$ z
...meluzyna oraz...Claudem Debussy [zwlaszcza — w swietle ksiezycal.

Zwracam uwage, iz w czg$ci tej istotna rolg odegra opozycja — $wiatto / ciemnos¢; wpierw
zrodlem $wiatla jest ksigzyc wlasnie, a nastgpnie — glowa Niobe, ktora tu pojmowaé musimy
chyba jednak niekoniecznie dostownie, a raczej jako alegori¢ [symbol ?] sztuki. Jednak
uwaga o ,.gwiezdzie, ktora prowadzi zeglarza do portu” wskazywalaby na specyficzne
postrzeganie sztuki. Ma to by¢ sztuka, ktora — jak gwiazda — jest czym$ trwalym; mowa moze
by¢ zatem tylko o sztuce swoiscie klasyczne;j.

Z retorycznego punktu widzenia jest to przedstawienie wlasnych argumentow.

I1I. 4. Co sie tzq oswiecito...

Ta czgs$¢, utrzymana w rytmie kujawiaka, zbudowana jest z dwu strof czterowersowych, o
zmiennym uktadzie gtoskowym; strofa pierwsza to uktad 7- i 5-zgloskowych wersow, a strofa
druga to uktad 7- i 4-zgloskowych wersow. Jest swiadomym nawigzaniem do pie$ni ludowej
[nie do konca sa zatem stuszne uwagi Andrzeja Drawicza na temat tej czg$ci, por. Drawicz

1973, 5.261].

¥ Wystepuje ona juz w Inwentarz patacu nieborowskiego, rps 127, k. 18, poz. 13; jest do dzi§ w zbiorach w
Nieborowie.



Oba wiersze [i omawiany, i1 Spotkanie z Chopinem] sa §wiadomym nawiazaniem do muzyki
Chopina [ostatecznie Zelazowa Wola oraz Lowicz, miejsca, w ktorych Chopin byt na pewno,
sa niedaleko Nieborowa; pobyt kompozytora w Nieborowie mozna prawie na pewno
wykluczyé]*'; by¢ moze poeta czyni tu aluzje do ktorego§ z mazurkéw [por. F. Chopin, ].

Z retorycznego punktu widzenia jest to typowy gnom [=zwrot madrosciowy].

CZYM JEST POEMAT

Znaczenie poematu wydaje si¢ oczywiste i wspominane uwagi Ryszarda Matuszewskiego —
na pozor — dobrze je okreslaja. Tymczasem — sprawa nie wyglada tak prosto, a przyczyna tego
jest nie tylko m. in. bogactwo form wersyfikacyjnych, ale i sugestia tyczaca silnych zwiazkow
z klasyczna poezja antyczna, gtownie z Horacym, i z Owidiuszem.

Pierwszy ze zwiazkoéw przypomina nam o kilku kwestiach. Podstawowa sa nie przypadkowe
nawiazania do jego poezji, ktore sugeruja okreslony trop interpretacyjny. Jesli przyjmiemy, iz
utworem, na ktorym wzoruje si¢ Gatczynski, jest piesn I1.1 [Motum ex Metello consule], to sa
tego powazne konsekwencje. Piesn ta jest swoistym wyznaniem wiary poety, ktory wspomina
wielkos¢ 1 tragizm wojen domowych, a tez bohateréw tychze wojen; sam jednak wybiera tony
mniej patetyczne. W oryginale car.Il.1 pisana jest strofa alcejska; poemat Gatczynskiego nie
ma jednolitej miary, acz miesza tony patetyczne i tony nieco lzejsze®. Jednak zwiazki z
poezja Horacego, co staratem si¢ pokazac, sa daleko szersze i wlasciwie prawie w kazdej z
czgéci poematu nieustannie na tropy horacjanskie si¢ natykamy. Jak sadz¢ — nie jest to
przypadek a s$wiadomy wybor okreslonej tradycji.

Od Owidusza przejat Galczynski wylacznie, jak si¢ wydaje, gtéwny zrab opowiesci o Niobe
oraz pewne zwroty, ktére w swym poemacie sparafrazowatl. Lecz zwiazek mogl by¢ glebszy;
ostatecznie to rzymski tworca ukazal pierwszy ideg nieustannej przemiany ,, ciat zmienianych
w nowe ksztalty” [In nova fert animus mutatas dicere formas/corpora...; Ovid., Met., 1.1-2].
Jednak wizj¢ t¢ mozna poszerzy¢ tak, by dotyczyta ona nie tylko ciat ale i ducha/idei; Niobe
to i ,,Mater Dolorosa”, i wspaniate dzielo sztuki. Lecz sa one — jednoscia i to wlasnie zdaje si¢

mowi¢ Gatezynski.

* Por. I. Wegner, O imieninach, porankach autorskich i spotkaniach Konstantego Ildefonsa Galczyrskiego z
Chopinem w Nieborowie. w: Nieborow 1945-1970. Ksiega pamiqtkowa, Warszawa 1970, s.119-123.

2 Wspominam t¢ sprawe, bowiem jeden z tworcow piesni eolskich, Alkajos, jest tworca piesni milosnych,
biesiadnych i bojowych; jak pisze badacz: [...] poezja ta daje obraz burzliwych czasow, spowodowanych walkami
z tyranami, por. Jerzy Starowicz, opr., Wybrane poezje Horacjusza, cz. 1-2, Krakow-Warszawa 1948, cz. 1, s.
XIII. Biorac pod uwagg i ten komentarz, i dat¢ jego opublikowania, oraz dat¢ powstania poematu Gatczynskiego
— zwiazki pomigdzy poezja klasyczna a poezja autora Niobe wydaja si¢ do§¢ oczywiste i proste.



Kompozycja nawiazuje, jak wspomnialem juz, do schematu klasycznego utworu
symfonicznego, ktory takze dzieli si¢ na cztery cze$ci. Czesci te sa skontrastowane i
rytmicznie, i melodycznie, takze — nastrojowo.

Zapyta¢ mozna i trzeba zatem, czy faktycznie podstawowym planem poematu jest historia
glowy nieborowskiej? Czy raczej jej historia nie stuzy ukazaniu jednosci naszej kultury? Oto
glowa posagu Niobe jest symbolem taczacym rézne czasy i roézne kraje, i nadaje im wspdlne

znaczenie.
ZAMKNIECIE

Czym jest poemat Niobe?

Z formalnego punktu widzenia poemat Galczynskiego jest dzielem niezwyklym; moze by¢
uznany za mistrzowski popis sztuki poetyckiej”. Po pierwsze — w poludnie wicku
dwudziestego pojawial si¢ utwor, ktérego autor postanowil zmierzy¢ si¢ z dwoma wielkimi
antyku: Owidiuszem i Horacym. Od obu wziat wiele, lecz postapil z przejetymi od nich
watkami czy rozwiazaniami, jak jego wielki mistrz — Kochanowski; zbudowatl z ,,cacek”
przez tamtych upuszczonych wlasne, w pelni samodzielne, dzieto, dzieto godne stanaé¢ obok
wielkich pierwowzorow.

Ale — po drugie — zwiazek z tradycja antyczna mozna dostrzec w jeszcze jednym; oto Niobe
Galczynskiego — milczy; mowi za nig wlasnie poeta. Skad pomyst z milczeniem? I — oto
kolejne zaskoczenie — zapewne z tragedii Ajschylosa®. Jak wiemy [literature na ten temat
omawia we wskazanym artykule Lidia Winniczuk] wtasnie Ajschylos wprowadzit na sceng
milczaca i zakryta, wedle $wiadectwa Arystofanesa, postac¢ Niobe™®. Gatczynski, co trzeba
podkresli¢, przywotuje tylko przedstawienia ikonograficzne Niobe; sadzg, iz poza glowa z
Nieborowa jest to takze i owe przedstawienie odnotowane w malarstwie wazowym, i stynna

grupa Niobidow z muzeum Ufizzi we Florencji*.

# Cechg uderzajaca jest wprowadzenie przez poete wielu aluzji muzycznych, m. in. w tytutach utworow:
uwertura, fuga, ostinato, nenia, koncert skrzypcowy. Aluzje te pojawiaja si¢ takze w samych utworach, sg to m.
in.: nazwiska kompozytorow (Bach, Beethoven, Chopin, Orlando di Lasso, Prokofiew, a by¢é moze poprzez
aluzje — i Claude Debussy), nazwy instrumentéw muzycznych (dzwon, fortepian, klarnet, organy, piszczalki,
skrzypce, szklana harmonika).

* por. L. Winniczuk, Milczenie Jjako element teatralny w dramacie starozytnym, cz. 1-3, ,Meander” 1951, z. 5-6,
s. 284nn, z. 7, s. 359nn, z. 8-9, s. 399nn., tu: z. 5-6, s. 294-297.

* Ibid.; autorka przytacza odpowiedni fragment z Zab Arystofanesa, a takze literaturg przedmiotu; jak sadze na
poecie fragment komedii — tlumy oczekiwaly w napieciu/rychio Niobe ozwie sig: tak schodzil dramat — mogt
wywrze¢ wielkie wrazenie [mimo, iz pochodzit ze sztuki, in summa, wySmiewajacej manierg Ajschylosa].

* Por. przypisy .



Okazuje si¢ zatem, iz strdj klasyczny czy Scislej: quasi-klasyczny nie jest czczym
ozdobnikiem; jest elementem budujacym znaczenia poematu. Jak — staralem sig to wykazac.
A zatem sad Marty Wyki*’, ktory wczesniej cytowatem, nie jest dalej do utrzymania. Finat
poematu jest wlasnie tego najpetniejszym wyrazem; nie jest, jak chciata badaczka, ,biernym
ozdobnikiem”. Ideat klasyczny, ktory w petni §wiadomie przywotuje Gatczynski, niesie ze
soba nie tylko samo dobro, pickno i rados¢, ale takze — cho¢ odrobing [czasem naprawde
olbrzymia!] cierpienia; jak cho¢by przypominat o tym i Horacy w piesni zaczynajacej si¢ od
stow — Motum ex Metello consule [Hor., car. 11.1.1.]*.

Warto raz jeszcze wroci¢ do przytaczanego wczesniej fragmentu z Owidiusza; oto wiatr
przeniost matke do ojczyzny. Ta ojczyzna dla Niobe stata si¢, zdaniem Galczynskiego, Polska
i w jakiej$§ mierze — cala Europa. Czy trzeba koniecznie wyjasnia¢ [por. Nenia Niobe] —
dlaczego?

Lecz w poemacie Galczynskiego spotykamy jeszcze jedna aluzje do tradycji antycznej; to
swiadome przywotanie tradycji trdjjedynej chorei. Wskazane wczedniej aluzje czy nawiazania
do muzyki, badZz nawet i tanca méwia o tym wyraznie [por. m. in. Ostinato]. Poeta
nieustannie przypomina o tym, co bylo istota antycznej, a $cislej greckiej sztuki: trojjedyna
chore¢ i wigzaca si¢ z tym — wierno$cia jasno okreslonym wartosciom. Dla poety nie ma
wyboru pomigdzy biegunami warto$ci: wartoscia jest to, co pozostawita nam po sobie wielka
tradycja klasyczna. Aby przetrwaé¢ musimy by¢ jej wierni.

Nasz r6d wywodzi¢ winnismy z Grecji poprzez Bizancjum do wspoétczesnej Europy, a moze
tylko do Nieborowa — matej ojczyzny jak to dzi§ modnie moéwimy. Jest to jednak jedna
Europa. Pod warunkiem, iz pozostaniemy wierni jej tradycji, jej korzeniom. Co do tego
Galczynski nie ma watpliwo$ci — drugim biegunem wartosci pozytywnej, jaka daje klasyczna
sztuka — jest zlo 1 destrukcja, ktore niosg ci, ktoérzy kaza mowic do siebie — A/mae Caesar. 1
na przekér nim Niobe, cora Tantala/Niobe, Zona Amfiona jest symbolem odrodzenia i sity, a
nie tylko bolu i rozpaczy. Na krzykliwy i pusty gtos broni — odpowiedzmy radosnym tancem
Muz; one nie zamilkna nigdy. O ile, jak w Nenia Niobe, przywotamy Melpomene, ktorej
opicka zapewni nam nieSmiertelno$¢, bowiem w pamigci i kultywowaniu, ale nie

niewolniczym, tradycji tkwi sita, ktora moze nas odrodzi¢. I to jest przestanie poematu Niobe.

" Trzeba przypomnieé, iz poeta byl, whasnie w okresie pisania Niobe szalenie mocno atakowany, por. [Drawicz
1973, 172-175, 220-221], [Kern 2002, 82-84]. Niesprawiedliwo$¢ tych ocen, de facto, powraca w sadzie Marty
Wyki, ktory staram si¢ w pelni obali¢. Osobna uwage nalezatoby poswigcié tekstowi Czestawa Milosza nt
Galczynskiego, Cz. Milosz, Zniewolony umyst, Krakow 1990, s. 213-230 [Delta czyli trubadur]; pada tam
kuriozalna uwaga: ,.Delta oglosit natychmiast kilka gorliwych, ,,powaznych” poematéw”; i to wszystko, co
Mitosz miat do powiedzenia nt m. in. Niobe.

* Podobnie i uczynit Publius Vergilius Maro w inwokacji do Eneidy, gdy méwit o cierpieniach Eneasza i
gniewie bogow, ale i o chwale oraz wielkosci Rzymu.



O czym jest zatem poemat? O jednosci Europy, od Sipylos w Lidii, poprzez Bizancjum i cata
Europe, az do Polski a $cislej — do Nieborowa. Jednos$¢ i to w czasie, i w przestrzeni; lecz za
t¢ jedno$¢ zaplacilismy bardzo wysoka ceng. Poemat, kreSlac wspaniala wizjg
monolityczno$ci naszej kultury europejskiej, jednoczesnie kaze pamigta¢ o wysokosci ceny,

jaka za pigkno i prawdg tej wizji przyszto zaptacic.

Warszawa, styczen 2002 — styczen-luty 2003
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