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Kreacja przestrzeni domu szczesliwego w liryce

Konstantego Ildefonsa Galczynskiego

Konstanty Ildefons Galczynski juz w jednym z przedwojennych wierszy do$¢
wyraznie okreslit swoj poetycki Swiatopoglad:

Moja poezja to jest noc ksigzycowa,

wielkie uspokojenie;

kiedy poziomki stodsze sa w parowach
i stodsze cienie.

Gdy nie ma przy mnie kobiet ani dziewczyn,

gdy si¢ uspito

wszystko 1 §wierszczyk w szparze cegly trzeszczy,
ze bardzo mito.

Moja poezja to sa proste dziwy,
to kraj, gdzie w lecie
stary kot usnat pod lufcikiem krzywym
na parapecie.
(O mej poezji, t. 1, 5. 261)"
Jednak poézniejszy dorobek artystyczny, jak i jego recepcja wykazaly, iz mimo zapewnien

autora, nie sktania on tylko do ,,prostych wzruszen”. Wrecz przeciwnie, zaskakuje bogactwem
tematow 1 form, roznorodno$cia ujgcia, syci glgbia przezycia, nieoczekiwanymi
zestawieniami czy rozwigzaniami. Wymyka si¢ jednoznacznym ocenom, probom doktadnego
zaklasyfikowania. Potwierdzaja to liczne poglady i stanowiska, ktére analizujg jej rozmaite
aspekty’. U podstaw dociekan podazajacych ku odkryciu jak najbardziej prawdopodobnego
znaczenia tworczosci autora Balu u Salomona znajduje si¢ przekonanie o jej swoistego

rodzaju ,,dwoistosci”. Trop ten wskazat m. in. Kazimierz Wyka, ktory w 1938 roku napisat:

Potaczenie liryzmu z fantastyczno$cia, potaczenie zdolnosci do najprostszych sentymentéw ze sztuka budowania
stownych zamkéw na lodzie — oto para okreslen, z jakiej najlepiej bgdzie wyjs¢. Apelacja do wzruszen
czytelnika i przekazywanie wzruszen wiasnych to cechy zupeknie przegnane z dzisiejszej poeziji.’

Roéwniez prace podejmujace problem konkretyzacji rodowodu literackiego tworcy napotykaja

spore trudnos$ci. Cechg t¢ podkreslita m. in. Marta Wyka: ,,Tworczo$¢ Gatczynskiego (...) to

' Teksty K. I. Galczynskiego cytowane wedlug wydania: K. 1. Galczynski, Poezje, t. I-Il w wydaniu
zbiorowym: Dzieta w pieciu tomach, Warszawa 1979.

% Problem ten uwypuklili w swoich pracach m. in. A. Drawicz, Konstanty lldefons Galczyriski, Warszawa
1968; J. Z. Jakubowski, Miejsce Galczynskiego w polskiej poezji. W: Trwate przymierza, Warszawa 1988;
W. P. Szymanski, Konstanty Illdefons Galczynski, Warszawa 1972; M. Wyka, Galczynski a wzory
literackie, Warszawa 1970.

*K. Wyka, Poeta i partyjniactwo. W: Rzecz wyobrazni, Warszawa 1977, s. 72.



wyjatkowo ciekawy przyktad ekspresji $wiatopogladu, dokonanej przy pomocy
odpowiedniego wyboru z tradycji. Byt to wybér (...) indywidualny™*.

Poezja ta na tle historii literatury polskiej XX wieku rysuje si¢ jako zjawisko
niepowtarzalne, wysoce oryginalne. Galczynski posiadl rzadka umiejgtno§¢ asymilowania
pojedynczych sktadnikéw, znaczen czasem przypadkowych, przeciwstawnych w okreslonego
rodzaju catoé¢. Patronuje jej nieodmiennie niezwykte widzenie i styszenie §wiata’, swoistego
rodzaju wyobraz’niaé. Jej sita tkwi w fundamentalnej zdolnosci przedstawiania kwestii
zasadniczych, krytycznych w kontekscie codziennej ludzkiej egzystencji’. Autor odwaznie
moéwi o lirycznych wzruszeniach, ,uczuciach doskonatych”, ale tez podejmuje sig
scharakteryzowania rzeczywisto$ci podlegajacej prawom groteski i satyry. Tworzy mozaike
nastrojow, doznan, postaw i obrazéw. Mimo tego widocznego zroéznicowania dos$¢ tatwo
mozna dostrzec elementy stale poswiadczajace caloSciowos$¢ i kompletnos¢ twoérczosci.
Uwage zwraca przede wszystkim upodobanie poety do kreacji rozmaitych przestrzeni
szczgsliwych. Zwykle u zrodta ich przywolan nieodmiennie znajduje si¢ tesknota za pigknem,
dobrem i harmonia. To realizacja uniwersalnego wyobrazenia o szczgsciu, ukojenie w chwili
smutku i zwatpienia, pragnienie bezpieczenstwa w niespokojnych czasach®.

Poeta sigga po jeden z najpopularniejszych tematow i realizuje go we wlasciwy sobie
sposob. Nadaje nowe sensy, wzbogaca, przeksztalca struktur¢ semantyczna. Jego zabiegi
zalezne sa od okoliczno$ci zewnegtrznych, wyboréw estetycznych 1 uwarunkowan
osobowosciowych. Zwraca uwage stworzenie catej réznorodnej kolekcji obrazéw miejsc
szczgsliwych. Sa to na przyktad kraje znajdujace si¢ na mapie $wiata, panstwa istniejace, lecz
nigdy nie widziane. Tak dzieje si¢, gdy tematem utworu jest Holandia — ,peria
antykwariuszy”. Opisowi podlega roOwniez rzeczywistos¢ wymySlona, nigdy nie
do$wiadczona, a wiec doskonata’. To wyimaginowane rajskie ogrody, egzotyczne wyspy,
tropikalne, dalekie lady (np. Raj, Prosba o wyspy szczesliwe, Farlandia, Egzotyki
nieprawdopodobne, List znad rzeki Limpopo). Takze kino realizuje uwspotcze$niony, choc¢
zdegradowany wzorzec arkadyjski'’. To krainy zrodzone z wyobrazni i snu, pelne

wyidealizowanych, subtelnych doznan. Sa bezposrednim nastgpstwem proby poszukiwania

*M. Wyka, dz. cyt., s. 168.

> A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspolczesnej, Warszawa 1996, s. 27-28.

6 Zob. A. Kulawik, Bal i Arkadia — dwa kluczowe motywy lirvki K. I Galczyhskiego, ,Przeglad
Humanistyczny” 1974, nr 6, s. 57—-69.

7J. Btonski, K. I Galczynski. W: Poeci i inni, Krakow 1956, s. 92-93; A. Sandauer, Poeta , swietej
powszedniosci”. W: Poeci trzech pokolen, Warszawa 1973.

¥ B. Pikala — Tokarz, O arkadyjskosci i antyarkadyjskosci w polskiej poezji wspélczesnej, ,,Poezja” 1975,
nrl.

YK. I. Galczyhski, Wybor poezji, oprac. M. Wyka, Wroclaw 1970, s. XXIV.



przystani, azylu, ucieczka przed niedoskonato$cia terazniejszosci''. Z jednej strony to
marzenie poety — cygana. Z drugiej za$ realizacja kreacji przestrzennych wskazuje na
aktualizacje koncepcji poety masowego'>. Model ten potwierdza m. in. aprobata ,$wigtej
powszednio$ci”, nieskomplikowanych wzruszen i uczué, afirmacja ,,prostych dziwow”.

Genius loci Galczynskiego miesci si¢ w ramach poetyckiej fopotezji, krain potozonych
nie wiadomo gdzie, uobecnionych w fantastycznym zmysleniu, zaistniatych w wyobrazni.
Lecz pojawiaja si¢ rowniez przestrzenie ewokujace wymiar realnosci geograficznej,
realizujace zamyst literackiej topografii'®. Jednym z tych miejsc — szczegélnie
uprzywilejowanym, istniejacym, codziennym, ale wyidealizowanym, obdarzonym spora doza
liryzmu i sentymentalnym wzruszeniem — jest dom. G. Bachelard dowodzi, ze dom ze
wspomnien to dom marzen, zawiera w sobie tajemnicg¢ szczgdcia, jest zrodlem pojecia
intymnosci'®, ktore spetnia réwniez potrzebe bycia bezpiecznym, chronionym'®. Stad poeta
przywiazuje do niego niebagatelne znaczenie. Uwierzytelnia to m. in. fakt, iz obraz domu
towarzyszy calej trzydziestoletniej tworczosci mistrza Ildefonsa. Dwa najbardziej
rozbudowane jego wizerunki to Opis domu poety z roku 1937 i Wielkanoc Jana Sebastiana
Bacha z 1950 roku'®. W utworach tych uobecniony zostaje dom jako swoistego rodzaju
przestrzen szczesliwa.

Ludzkiemu do$wiadczeniu dane sa rozne, lecz tylko niektore przestrzenie lub nawet

tylko ich fragmenty. Wobec przestrzeni zewngtrznej jednostka czuje si¢ niepewnie, zle i obco,

M. Wyka, dz. cyt., s. 85-86.

' Obraz ucieczki poety — cygana przed §wiatem wyrasta z nurtu katastroficznego (tak charakterystycznego dla
rozwoju literatury w latach trzydziestych XX wieku). Interesujace refleksje na ten temat sformutowat A.
Kulawik, ktory uznat mit arkadyjski za glowny motyw w tworczosci K. 1. Galezynskiego i dopetnienie watkow
katastroficznych. Natomiast M. Wyka zbadata jego uwarunkowania literackie i psychologiczne oraz odkryta , ze
jest to proba ,,uklasycznienia” poezji, ztagodzenie, odrzucenie rozdzwigku migdzy Swiatem rzeczywistym a
$wiatem liryki. Zob. A. Kulawik, dz. cyt., s. 65-69 oraz M. Wyka, dz. cyt., s. 78-86.

K. 1. Gatczynski, Wybor poezji, dz. cyt., s. XXVIL.

> O topografii i topotezji jako dwoch wymiarach przestrzeni ukazanych w literaturze antycznej i renesansowej
pisze: T. Michatowska, Kochanowskiego poetyka przestrzeni. W: Poetyka i poezja. Studia i szkice
staropolskie, Warszawa 1982, s. 297 i n.

'Y G. Bachelard, Dom rodzinny, dom oniryczny. W: Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wybor H. Chudak,
thum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btonski, Warszawa 1975, s. 301.

'3 M. Heidegger analizujac symbolike pojecia ,,zamieszkiwania” wskazuje m. in. na gockie stowo wunian, ktore
oznacza: pozostawanie, przebywanie, znaczy tez: by¢ spokojnym. Slowo Friede oznacza: strzezony przed
szkoda i1 zagrozeniem. Podstawowym rysem zamieszkiwania jest zachowanie implikujace znaczenia: by¢
wprowadzonym w spokoj, pozostawa¢ ogrodzonym w wolnej przestrzeni. Zob. M. Heidegger, Budowad,
mieszka¢, mysle¢, thum. K. Michalski, ,, Teksty” 1974, nr 6, s. 137-152.

16 W pracy tej zostana poddane ogladowi utwory poswiadczajace zwiazek z uczuciami osobistymi, prywatnymi,
sentymentalnymi. Bowiem w tym krggu zrealizowany zostal w gldwnej mierze obraz domu szczgsliwego. Zob.
K. 1. Gatczynski, Wybor poezji, dz. cyt., s. XXIII. O obrazach domu i artysty w tworczosci Galczynskiego
pisze m. in. A. Kamienska, Szczescie artysty, ,,Zycie Literackie”, 1973, nr 49. Galczynski przedstawiajac
poetyckie wizerunki doméw w Opisie domu poety 1 Wielkanocy Jana Sebastiana Bacha czgsto umieszcza w ich
przestrzeni przedmioty bliskie, ulubione, te, ktore cenil i posiadat w swoich rzeczywistych domach. Por. K.



dlatego probuje ja sobie podporzadkowac. Najczgstsza i najprostsza forma jej ustanawiania
jest podbdj. Jak stusznie zauwaza Georges Poulet: ,,Czlowiek staje si¢ Swiatem po prostu
zdobywajac go”!’. Po zdobyciu nastepuje faza zagospodarowywania, zapetiania. Czlowiek
do swojej juz przestrzeni wnosi coraz to nowsze elementy, ktoére beda wedlug niego tworzyly
harmonijna cato$¢, pozostate za§ usuwa. Przeistacza ja, realizuje na wlasne podobienstwo. J.
L. Borges traktuje subiektywizm w odbieraniu i ksztaltowaniu $wiata jako zjawisko

ponadindywidualne:

Czlowiek podejmuje dzieto malowania $wiata. Z uptywem lat zaludnia przestrzen obrazami prowincji, krolestw,
gor, zatok, okrgtow, wysp, ryb, pokoi, instrumentéw, gwiazd, koni i ludzi. Na krotko przed $miercig odkrywa, ze
ten cierpliwy labirynt linii kresli obraz jego twarzy.'®

Jesli jest to dzialanie $wiadome, podporzadkowane jakiej$ nadrzednej idei, to wowczas
przestrzen jest pelna, tworzy catos¢, nie ma w niej peknig¢ ani szczelin. Bo czlowiek nie
moze tkwi¢ w chaosie i ciemnos$ci, a wszystkie jej konstytutywne cechy musza by¢ mu
znane'. To totalna obecno$é, w ktorej zawarte rzeczy przebywaja w okreslonych miejscach,
sasiadujg we wzajemnych powigzaniach ze zmiennymi elementami. Jednostka tworzy zwykte,
kojace otoczenie zapewniajace jej szczesliwe doswiadczenie™. Podejmuje sie tego trudu, bo
tylko w §rodowisku jej nie obcym, a przyjaznym moze funkcjonowac. Stad tak wazny jest
dom, to elementarna calo$¢, od ktorej zalezy cata egzystencj a’l.

Rowniez w pisSmiennictwie znajduje swoj artystyczny wyraz przestrzen cztowieka i
miejsce najblizsze jego emocjom. Przedstawienie domu w literaturze posiada bogata
tradycje’>. Wizja ksztaltowana od antyku w gtownej mierze wiaze si¢ z wyobrazeniem o

miejscu opiekuficzym, przyjaznym?®

. Dom to enklawa prywatnosci, bliskosci, mitosci.
Obojetne, bogaty czy skromny pemi funkcje azylu. Tworzy model Arkadii i dopiero po
$mierci bliskich staje si¢ przestrzenia rozpaczy’’. Ukazany w twoérczosci Jana

Kochanowskiego i Mikotaja Reja obraz domu przez diugi czas, do konca XIX wieku,

Gatczynska, Konstanty, syn Konstantego, Warszawa 1983, s. 58-60; M. Warnenska, Czeladnik u
Kochanowskiego. W: Sladami pisarzy, cz.2, Warszawa 1975, s. 180—186.

7 G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, ttum. W. Btonska, D. Eska, A. Siemek, A.
Stepnowski, P. Taranczewski, wybor J. Blonski i M. Gtowinski, przedmowa J. Btonski,
Warszawa 1977, s. 366.

'8 J. L. Borges, Epilog. W: Twérca. Pochwala cienia, ttam. A. Sobol — Jurczykowski, Warszawa 1994,
5.90.

M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia. Wybér esejow, thum. A. Tatarkiewicz, wybor i wstep M.
Czerwinski, Warszawa 1993, s.54.

2 G. Poulet, dz. cyt.

21 Zob. M. Eliade, Swiat, miasto, dom. W: Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, tham. J. Kania, Krakow
1992, s. 34.

2 A. Legezyhska, dz. cyt., s. 7-35.

2 T. Michatowska, dz. cyt., s. 311.

2 Tamze, s. 318.



stanowil jeden z najpopularniejszych jego wizerunkow®. Rowniez w liryce autora Kroniki
olsztyrskiej dominuje przekonanie, ze dom to schronienie, sfera bezpieczna i intymna?®.
Rozpatrywanie problemu przestrzeni w literaturze sktania do refleksji nad ksztattem
artystycznym, podstawowymi wyznacznikami, jak i nad kondycja czlowieka, jego miejscem
w przestrzeni i relacjami, jakie pomigdzy nimi zachodza. Powstaja one w zaleznosci od tego,
na czym jednostka skoncentruje swe mysli, dziatania, pragnienia. Stad w wysoce
subiektywnym formowaniu przestrzeni domu w liryce Galczynskiego tak wazne sa doznania i
nastroje. Zatozenie to potwierdza Zara Minc piszac: ,.charakterystyki przestrzenne stuza
metaforycznemu opisowi wewnetrznego stanu podmiotu™’. M. Podraza — Kwiatkowska

28 . .
7% wysuwa wniosek, ze

cytujac stowa H. F. Amiela ,,wszelki krajobraz jest stanem duszy
krajobraz poetycki jest ,jednym z typowych ukladow =zastepczych dla stanoéw
emocjonalnych™. Spostrzezenia te pozwalaja dopatrywaé sig zrodet kreacji przestrzeni domu
w subiektywnym stosunku podmiotu lirycznego. Przestrzen domu nie jest wigc tylko
topograficznym opisem czy ttem wydarzen. Poprzez analizg jego poetyckiego wizerunku
mozna dotrze¢ do emocji, sposobu odczuwania i wartoSciowania, ktore miaty wpltyw na jego
uksztattowanie.

Rozwazania zmierzajace ku charakterystyce przestrzeni artystycznej powinny
uwzgledniaé jej poszczegdlne wymiary i formy. W literaturze wylaniaja si¢ rozmaite wzorce
spacjalnej kategoryzacji. Najczes$ciej jest to wyroznienie przestrzeni na przyklad
horyzontalnej i wertykalnej, gomej 1 dolnej, bliskiej i dalekiej, odgraniczonej i
nieodgraniczonej, sygnowanej wymiarem kultury lub natury®®. W tworczosci Galezynskiego
regute konstrukcyjna wyznacza uporzadkowanie $wiata przedstawionego zarowno wedlug osi
pionowej, jak i poziomej. W pierwszym rodzaju przestrzeni wyroznia on dwie sfery: niebo i
ziemig, pomija kraing podziemna. Kazdy z ukazanych elementow tworzy catos¢ o doktadnie
okre$lonych wiasciwoséciach. Zycie bohateréw rozgrywa sie w ogniwie $rodkowym, lecz
czgsto spogladaja w gore dostrzegajac ptaki, bocianie gniazdo, niebo ustane gwiazdami,

ksigzyc, stonce. Natomiast w ogladzie horyzontalnym przedmiotem refleksji jest ziemia i

2 A. Legezyhska, dz. cyt., s. 25.

2 A. Legezynska pisze takze o uksztaltowaniu dynamicznej przestrzeni Domu w Balu u Salomona. Zob. tamze,
s. 56.

2 7. Minc, ,, Przestrzer artystyczna” w liryce Bloka, ttum. J. Faryno. W zb.: Semiotyka kultury. Pod red. E.
Janus, M. R. Mayenowej, Warszawa 1977, s. 269.

2 H. F. Amiel, Z pamietnika, tham. A. Kordzikowska, wstgp W. Jabtonowski, Warszawa 1901, s. 56.
Cyt. wg M. Podraza — Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakow 1994, s.189.
M. Podraza — Kwiatkowska, dz. cyt., s. 189.

3% J. Lotman, Problem przestrzeni artystycznej, tham. J. Faryno, ,,Pamigtnik Literacki” 1976, z. 1, s. 213—
214.
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wystepujace w jej obszarze poszczegélne ,,miejsca” °°. Uwage zwraca ta kwalifikacja i

zwiazane z nig konsekwencje, bo staje si¢ ona dominanta w kreacji przestrzeni domu
szczesliwego.

Zasadniczym elementem jego poetyckiego przedstawienia jest umieszczenie w
okreslonym $rodowisku. Autor Niobe rzadko opisuje mieszkania w wielorodzinnej kamienicy
(np. Przed zapaleniem choinki). Zwykle przedmiotem refleksji staje si¢ dom w obrebie

przestrzeni naturalne;j:

Dom na wzg6rzu. Z oknami dziesigcioma.
W kazdym oknie pelargonia nieruchoma.

Dom ceglany w stoncu si¢ mieni
jakby wielkie jabtko na jesieni.
(Wit Stwosz, t. 11, s. 511)
Tu, gdzie si¢ gwiazdy zbiegly
w taka kapelg duza,
domek z czerwonej cegly
rumieni si¢ na wzgorzu:
to lesniczowka Pranie
(W lesniczowce, t. 11, s. 579)
Le$niczowka stoi na wzgdrzu
(...)
Nad jeziorem Nidzkim, na wzgorzu,
le$niczéwka pod nazwa Pranie
(***Chmiel na rogach jelenich..., t. 11, s. 787)
nasz dom niewielki, zewszad okolony lasem,
(...)
stopnie w ogrod, zas ogrdod taczy mi si¢ z sadem,
sad z lasem, a w tym lesie dgby oczywiscie
(Opis domu poety, t. 1, s. 373)
sam zostalem w tym ogromnym domu
(...)
A potem wieczor przyjdzie. I znikng w altanie
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, 8.394-395)

W powyzszych tekstach w sferze obrazowania uzewngtrznia si¢ przede wszystkim
usytuowanie domu. Znajduje si¢ on w obrgbie ogrodu badz lasu. A uzyte w trzech pierwszych
utworach okreSlenie ,na wzgorzu” intensyfikuje jego znaczenie, zdradza pewne
predyspozycje podmiotu. Pierwszym i najistotniejszym etapem ustanawiajacym przestrzen
jest wyznaczenie jej §rodka’>. Pelni on podstawowa funkcje porzadkujaca. Obranie go wiaze
si¢ z odnalezieniem najwazniejszego punktu oparcia dla doswiadczenia przestrzeni. Centrum
okresla i konkretyzuje hierarchi¢ wartosci: ,,domy mieszkalne znajduja si¢ w istocie w srodku

5933

$wiata i na skal¢ mikrokosmiczna odtwarzaja wszechswiat™”, takze ,,wedtug licznych tradycji

9934

stworzenie §wiata rozpoczeto si¢ w jakims$ srodku™”. Uwagi te potwierdzaja range domu jako

3'T. Michatowska, dz. cyt., s. 293-294.

32 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, dz. cyt., s. 65-74.

33 Tamze, s. 71.

M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz — Kowalski, Warszawa 2000, s. 395.



podstawe wszelkiej ludzkiej egzystencji, w ich kontek$cie potrzeba posiadania go i
postrzegania jako miejsca bezpiecznego, przyjaznego wydaje si¢ naturalna.

Galczynski kontemplujac 1 rejestrujac obraz domu wiele uwagi poswigca
konstruowaniu jego otoczenia. Centrum bezposrednio implikuje jego istnienie i ksztatt. Para
pojeciowa: srodek i1 obszar okalajacy unaocznia wzajemna zalezno$¢ oparta na relacji:
wnetrze — zewnetrze’”. To rozroznienie czy nawet opozycja stanowi zdecydowany rys
problemu spacjalnosci domu. Wnetrze 1 zewngtrze tworza podstawowy schemat
architektoniczny, obecny w wielu elementach rzeczywisto$ci, a nawet, jak zauwaza G.
Bachelard, metafory te ,,doczepia si¢ do wszystkiego, nawet do swoich systeméw”36. Ta
przeciwstawna para wzajemnie si¢ warunkuje, istnienie jednej kategorii zaktada
funkcjonowanie drugiej. Ich geometryczne rozumienie okresla reguta ograniczania, gdzie
wnetrze jest ograniczane, a zewngtrze ograniczajace. Zasada ta ewokuje istnienie granicy
pomigdzy nimi®’. Gwarantuje ona wnetrzu pewna autonomig. W obrazach domu autora Piesni
pojawia si¢ w tej dialektycznej parze wnetrza i zewngtrza jeszcze jeden rodzaj obiektu
podlegajacy poetyckiej deskrypcji. Najczesciej jest to taras:

gwietny taras! lecz chyba zmienig balustradg;

stopnie w ogrod, zas ogrdd taczy mi sig z sadem

(Opis domu poety, t. 1, s. 373)
lub weranda:

i nagle zobaczytem (...)
werandg, dzikie wino i owa lampke nocna,
wiszaca na kroksztynie
(Noctes Aninenses, t. 1, s. 449)
Tu jest mdj port, tu stonce mam na czole
i dom, i sad, i kota — nie do wiary!
Natalia na werandzie. Kira w szkole.
(Szczecin, t. 11, s. 265)

Te miejsca przynalezace juz do przestrzeni zewngtrznej, naturalnej sa rownoczesnie
sygnatami istnienia pewnego ,,pomig¢dzy”, ktére tagodzi ostre rozgraniczenie na dom i jego

okolice. Zabieg ten poswiadcza takze pojawienie si¢ typowo ogrodowej konstrukcji — altany:

A potem wieczor przyjdzie. I znikng w altanie
(...)
wlasnie teraz, gdy widzg przez altany szparg
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 395)

3 G. Bachelard pisal, iz zewngtrze i wngtrze ,tworza dialektyke rozdarcia”. Sa one przeciwnosciami
geometrycznymi implikujacymi istnienie ,,ici” i ,,la” (,,ta” strona i ,,tamta” strona). Z kolei t¢ dialektyke podnosi
si¢ do rangi absolutu oraz ,,nadaje si¢ tym biednym przystéwkom potgge determinacji ontologicznej, nad ktora
nie panujemy w petni”. Zob. G. Bachelard, Dialektyka zewnetrza i wnetrza, thum. J. Skoczylas. W zbiorze:
Antologia wspolczesnej krytyki literackiej we Francji. Pod red. W. Karpinskiego, Warszawa 1974, 5.285-286.
3% Tamze, s. 285.

7T, Stawek, Wnetrze. Z probleméw doswiadczania przestrzeni w poezji, Katowice 1984, s. 16-18.



Weranda, taras, altana — umieszczone na zewnatrz domu — ujawniaja jego swoiste
»przedtuzenie”. Sprawiaja, ze typowa cecha sygnalizujaca spacjalnos’(:3 ¥ nie jest
nieprzekraczalna. Brak zdecydowanego czy nawet wrogiego rozgraniczenia na przyjazny dom
i okalajacy go ogrod poteguje odczuwanie tych miejsc jako bezpiecznych i spokojnych.
Ponadto bohater lirycznego przedstawienia moze si¢ w tych obszarach swobodnie
przemieszczac, nie jest wigc to zamknigcie domu nacechowane pejoratywnie. Stwierdzenie to
uprawomocnia M. Glowinski:

Dom (...) jest zawsze przestrzenia wlasna oswojona, przyjazna. Jego zamknigcie nie tylko nie jest grozne,
stanowi warunek i zarazem element bezpieczenstwa. Nie jest ono narzucone z zewnatrz (...) to zamknigcie
ogradza i separuje, ale nie przerywa mojej lacznosci ze §wiatem — i przerywac nie moze, skoro zalezy ode
mnie.

Warto jednak zaznaczy¢, ze u Galczynskiego poetyckie przedstawienie domu i jego
okolicy czgsto nie wykracza poza granice ogrodu, sadu badz lasu. Prezentowane tereny sa
odizolowane od miejsc zbiorowych, spotecznych, odlegtych poprzez prosty zabieg
pominiecia, bo wyobrazenie domu ,,skupia istnienie wewnatrz opiekuficzych granic™*.
Nabiera tu sugestywnego wyrazu przekonanie, ze domowe zacisze tak starannie obdarzane
fagodnymi cechami eksponuje chg¢ ucieczki, schronienia przed rzeczywistoscia grozna i
mroczna. Jedna z wersji eskapizmu poety opiera si¢ na ,,micie rodzinnym”, stworzeniu §wiata
realnego, lecz troche upickszonego i wygtadzonego*'. To:

odwrét w $wiat fantazji, syconej mita codzienno$cia, do aninskiego mieszkania, kreggu lampy, lasu, nocy (...)
powstawat w ten sposob poetycki okrgg autonomiczny, §wiat zamknigty, rzadzony wlasnymi prawami.

Uosabia on poszukiwanie pewnosci, ,,cygan szuka przystani, szarlatan marzy o godnych
antenatach... A na zadatek szcze$cia ma tylko swoje pragnienia, tylko uczucia...”™ Moéwi o
sprawach zwyktych, o $wiattach, kominku, ksi¢zycu, muzyce, a takze o Zonie i dziecku.
Odnajduje uczucia idealne w krggu rodzinnym, prywatnym, wielokrotnie wprowadza do
intymnej przestrzeni domu. Jego artystyczny ksztalt determinuje potrzeba nasycona

. . 44
marzeniem i tesknotg .

3%J. Lotman, dz. cyt., s. 225.

M. Gtowinski, Labirynt, przestrzer obcosci. W: Mity przebrane, Krakow 1994, s. 139 — 140.

Y W opisie przestrzeni szczesliwych nie wspominamy o miejscach wrogich. Podlegaja one deskrypcji ,,w
zwiazku z substancjami ptomiennymi” z obrazami apokalipsy. Zob. G. Bachelard, Wstep do ,, poetyki
przestrzeni”, ttam. W. Blonska. W zbiorze: Wspdlczesna teoria badan literackich za granicq. Pod red. H.
Markiewicza, t. 2, Krakow 1976, s. 362.

'K 1. Gatezynski, Wybdr poezji, dz. cyt., s. XXIII-XXIV.

2 A. Drawicz, dz. cyt., s. 123.

473, Blofiski, dz. cyt., s. 70.

* G. Bachelard dowodzi, ze na ksztatt poetycki domu bezposredni wptyw maja wspomnienia i marzenia senne,
ktore zagarniaja kazdy obraz podsuwany przez rzeczywistos¢. Zob. G. Bachelard, Dom rodzinny, dom
oniryczny, dz. cyt., s. 302-305.



Eliminacja elementow obcych, niepewnych, przypadkowych zaktada rozpoczynanie

opisu miejsca chronionego przed zewnetrzno$cia od bramy i furtki*’:

nasz dom niewielki, zewszad okolony lasem,
opisz¢ tobie wiernie, poczawszy od bramy

()
Obok bramy jest furtka (...)
Wigc stuchaj, jesli furtka otworzy sig zaraz,
przejdziemy parg krokow i ujrzymy taras
(Opis domu poety, t. 1, s. 373)
Granica izoluje od niepewnosci i bezradnos$ci miejsce mite poecie — ogrod, a w jego centrum

— dom. Jego poetycka kreacja wyrasta z elementarnego ludzkiego pragnienia schronienia
skromnego, spokojnego i odludnego46. Nie jest to dom rzeczywisty, cho¢ u podstaw jego
wyobrazenia znajduje si¢ zwykte mieszczanskie mieszkanie. ,,Raz 1$ni urokiem rozbudowanej
fantazji, raz swa powaga przypomina patrycjuszowska rezydencje™’, lecz zawsze
konkretyzuje pragnienie bycia chronionym. G. Bachelard ttumaczy, iz ,,dom jest niejako

. , . C . Lo 9948
przeciw — $wiatem, albo raczej Swiatem przeciw — atakow”

. W tym ujeciu obraz domu
bylby niepelny, gdyby nie pojawit si¢ w nim gospodarz. Zaréwno w Opisie domu poety, jak i
Wielkanocy Jana Sebastiana Bacha jest nim artysta. To jego posta¢ staje si¢ osia
konstrukcyjna determinujaca poetycka charakterystyke domu jako przestrzeni szczgsliwe;.
Zwraca uwage elementarna architektoniczna wlasno§¢ domu — jego materialne
odgraniczenie, a wigc $ciany i dach. Decyduja one o charakterze miejsca obwiedzionego,

zamkniqtego49. Mimo iz chronig przed zagrozeniem, u Galczynskiego pokazane sa raczej

fragmentarycznie, np. ,,na §cianie wschodniej”, ,,Jampy (...) 1$nia po katach” oraz:

Gdy noc glgbsza zasnuje nas swym stodkim dymem,
zasypiamy oboje w 16zku z baldachimem,
nad baldachimem strop jest, wyzej dach, noc, sowa
stoi na szczycie dachu, $piac.
(Opis domu poety, t. 1, s. 375)
Obraz wertykalnego wznoszenia buduje efekt przestrzenno$ci, rozlegtosci, a zestawienie

fagodnego, przytulnego wngtrza z noca, otaczajacym ciemnym zewngtrzem, znaczaco
intensyfikuje poczucie bezpieczenstwa.
Ponadto autor nie poswigca zbyt wiele uwagi wygladowi zewngtrznemu domu. W

Opisie domu poety mowi o tarasie, bramie, balustradzie. W Wielkanocy Jana Sebastiana

* Furtka jako typowy sygnal granicy pojawia si¢ rowniez w utworze napisanym w czasie wojny: Sen Zolnierza
(t. I, s. 467)

* Bachelard, Dom rodzinny, dom oniryczny, dz. cyt., s. 304 —305.

473, Blofiski, dz. cyt., s. 70.

* G. Bachelard, Dom rodzinny, dom oniryczny, dz. cyt., s. 316.

¥ M. Eliade zauwazyl, Ze potrzeba czlowieka zwiazana z budowaniem centrum w miejscu zamieszkania i
odgradzania go od zewngtrza wyraza tgsknotg, ktora mozna okreslic mianem ,.tgsknoty za rajem”. Zob. M.
Eliade, Traktat o historii religii, dz. cyt., s. 404 — 407.
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Bacha wspomina tylko, iz jest to ,,ogromny dom”. A w utworach, w ktoérych poddaje
deskrypcji lesniczowke Pranie, powtarzajace si¢ szczegoty ogladu to: ,,domek z czerwonej
cegly” (W lesniczowce, t. 11, s. 579), ,,Z oknami dziesi¢gcioma” (Wit Stwosz, t. 11, s. 511), ,,W
kazdym oknie pelargonia nieruchoma” (Wit Stwosz, t. 11, s. 511), ,,pelargonii tutaj tak duzo!”
(***Chmiel na rogach jelenich..., t. 11, s.788), ,,dzikie wino zwiesza si¢ wszedzie” (Wit
Stwosz, t. 11, s. 511), ,,Dzikie wino pnie si¢ po $cianie” (**Chmiel na rogach jelenich..., t. 11,
s. 788).

Brak uwagi poswigconej obserwacji domu z zewnatrz rOwnowazy wielowymiarowy,
nasycony poetyckim konkretem i plastycznym szczegétem projekt wnetrza. Rozpoczyna sig
on w momencie przekroczenia granicy — drzwi. To wazny punkt. Najczesciej tradycja
literacka przekazuje obraz, w ktorym cudze drzwi, wrota, bramy badz furtki stanowia
nieprzenikliwa barier¢ broniaca dostgepu. To symbol nieprzyjazny, wrogi oddzielajacy od
tego, co upragnione i dlugo oczekiwane®’. Ukryty za nimi obszar zyskuje warto$c
niedostgpnego, nieprzychylnego. Zupetnie inny walor nadaje im mistrz Ildefons. Otwiera
drzwi przyjaznie, zapraszajac do przekroczenia progu i wejScia w intymny $wiat artysty.
Znamienna rolg petnia tu bezposrednie zwroty do czytelnika:

Proszg, proszg, rozgos¢ sig, serdeczny,
rozejrz si¢ doktadnie po wszystkim
(Wizyta, t. 1, s. 347)
Rad jestem, Ze nareszcie zima si¢ poznamy,
(...) pozwol, ze tymczasem
nasz dom niewielki, zewszad okolony lasem,
opisz¢ tobie wiernie, poczawszy od bramy

()
Wejdzmy do domu (...)

(Opis domu poety, t. 1,s. 373 —374)
Spojrzcie na te niebieskie hiacynty

(...)
Tak. Spojrzcie. To jest moje mieszkanie.
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 395)

Zyczliwy gest zaproszenia skierowany do wyobrazonego odbiorcy jest jednym z
wazniejszych skladnikow poetyckiego warsztatu Gatczynskiego’'. Wprowadzenie do
wypowiedzi lirycznej elementéw typowych dla codziennej rozmowy sprawia, ze zyskuje ona
nowy wymiar kompozycyjny. Podporzadkowuje si¢ budowaniu wrazenia naturalnego i
nieskrgpowanego porozumienia z adresatem. W obrgbie dialogu powstaja okreslonego
rodzaju napigcia zaktadajace pomigdzy interlokutorami swoistego rodzaju blisko$¢, wzajemne
poznanie. Konstrukcja wielkiego monologu Jana Sebastiana Bacha i listu ilustrujacego dom

poety zachgca czytelnika, by podazat ich $ladem. Awansuje on do roli mile widzianego

0T, Michatowska, dz. cyt., s. 309-310.
1 Zob. M. Wyka, dz. cyt., s. 96-97; K. 1. Gatczynski, Wybdr poezji, dz. cyt., LXXI — LXXIL
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goscia, a arty$ci swobodnie wedrujac po swoich mieszkaniach definiuja perspektywe ogladu.
Przemierzajac przestrzen zatrzymuja si¢ przy niektorych przedmiotach, z uwaga obserwuja
pewne zjawiska. Konsekwentnie wokot ich postaci skupia sig i narasta poetycki portret domu.
W jego strukturze roéwniez obowiazuje hierarchiczne uszeregowanie. Pominigte zostaja
rozmaite pomieszczenia, np. piwnica, strych’”, kuchnia, spizarnia. W prywatnym wnetrzu
przestrzeni ogrodzonej, oswojonej i przyjaznej, jaka ewokuje dom, pojawia si¢ jasno
zarysowany $rodek. Funkcj¢ te¢ pelnia pokoje, obszary dziennego przebywania. To ulubione
miejsca spotkan z najblizszymi — rodzina i przyjaciotmi. Lipski kantor przechadzajac si¢ po
galeriach, schodach i pokojach podkresla w glownej mierze przestronnos$¢ i przytulnosé
domu. Natomiast zamyst artystyczny Opisu domu poety wyraznie opiera si¢ na zgromadzeniu
zwyktych, codziennych sprzetow, skonkretyzowaniu atmosfery nastrojowosci, kameralnosci i
bliskosci wzbogaconej wtasciwym dla autora ufantastycznieniem przeksztalcajacym
powszednia rzeczywisto$¢é w magiczna’>. W obu przedstawieniach wysoka warto$é zyskuje

wzruszenie i pozytywna emocja. Nabiera sugestywnego wyrazu uwaga Michata Hellera:

kazdy obserwator ma swoja przestrzen. Nie mozna mowi¢ o przestrzeni w ogole. Lecz zawsze tylko o
przestrzeni wzgledem danego obserwatora. Nie ma przestrzeni absolutnej, jest przestrzen wzgledna.™

Przedmiotem poetyckiej refleksji jest wigc dom artysty, dom szczg$liwy, chroniony
istnieniem granic, dzigki ktorym nie docieraja do wewnatrz grozne odglosy rzeczywistosci
zewnetrznej. Jego konstrukcji patronuje konsolidacja cech przestrzennosci i ewokowanie
intymnych przezy¢ gospodarzy.

Spacjalna charakterystyke wnetrza wyraziscie rozwijaja uzyte czasowniki i przyimki.
Podkreslaja one predylekcje do sugestywnej prezentacji obrazu. Zwracaja rOwniez uwage na
fakt, iz mozliwos¢ poznawania $wiata cztowiek zawdzigcza przede wszystkim zmystowi
wzroku i zdolno$ci przemieszczania si¢ zarowno w kierunku pionowym, jak i poziomym.
Budowa lirycznego wizerunku domu oscyluje wokol szeregu czasownikow, ktorych
znaczenie realizuje ruch w linii horyzontalnej i wertykalnej. Implikuja one niestaty punkt
widzenia, bedacy istotnym elementem kompozycji:

Po galeriach krokami dudnig.

(...)
brodzg, btadzg tymi pokojami,

%2 Galczynski nie poddat poetyckiej deskrypciji tych miejsc, bo kojarza si¢ one gltéwnie z Igkiem i tajemnica,
ktore wyraznie zburzylyby budowana przestrzen domu wypetnionego poczuciem bezpieczenstwa, doznaniami
przyjemnymi i fagodnymi. Por. G. Bachelard. Zob. tenze, Dom rodzinny, dom oniryczny, dz. cyt., s. 309-313
oraz S. Symotiuk, Ejdetyka strychu i piwnicy jako siedliska tajemnic. W: Filozofia i genius loci, Warszawa
1997, s. 63-76.

% A. Legezynska, dz. cyt., s. 27-28.

**M. Heller, Spor o przestrzen. W: Wobec wszechswiata, Krakow 1970, s. 34.
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i po galeriach, i po schodach;
(..)
Ciemne jak noc portrety witaja mnie w salach,
Jeszcze bardziej ciemniejac, kiedy si¢ oddalam
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 394 — 395)
Wejdzmy do domu: zwykly swiecznik holenderski
Paraduje nad stotem, przy ktorym sig jada;

()
Poniewaz przy lampach jeste$my, pozwol Floro,
Ze ci gwiazdozbior naszych wszystkich lamp przedstawig:

()

Teraz stuchaj: na $cianie wschodniej sa dwie szafki

()
Lecz wré¢my do tematu: Dwie zielone $wiece
(Opis domu poety, t. 1, s. 374 —375)

Rzeczywisty ruch okresla zmiennos$¢ potozenia punktu obserwacyjnego i zaktada poszerzenie,
a takze zdynamizowanie opisu poznawanego miejsca. Niczym nieskrgpowane
przemieszczanie si¢ okreslajace naoczno$¢ przedstawienia modeluje  semantyka
demonstrujaca gest zblizenia i oddalenia, przejscia obok, swobodnego przenoszenia wzroku z

jednego elementu na drugi, po kolei, np.:

Spojrzcie na te niebieskie hiacynty,
na te krzesta z czarnego drzewa,
na te wszystkie ztocone sprzgty,
na t¢ klatkg z papugami, ktora $piewa,
na te obtoki jak srebrne okregty
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 395)

Autor pragnie odda¢ atmosferg¢ mitych mu miejsc, dlatego uwaznie je opisuje, uwierzytelnia
wspottworzace je elementy z godna podziwu dbatoscia i pasja. Kreuje intymno$¢ spokojna,
tagodna, bo byta w nim:

wielka tgsknota za prosta, jasna droga, ktora mogtby p6j$é on i jego poezja. Byt poeta prostym i chciat trafia¢ do

czytelnikow (...) miat odwagge prostoty. Chciat tadu, porzadku, spokoju, czystego sumienia (...) byl wreszcie
poeta Zycia codziennego, ,,§wictej powszedniosci”. Cheial rzeczy zwyczajnych, prostego szczescia.>

Rozwazania te potwierdzaja m. in. tendencje do ukazywania wnetrza jako powszedniego i
bliskiego oraz organizowania wypowiedzi opartej na zminimalizowanym dystansie,
zakladajacym swoistego rodzaju porozumienie z przewidywanym odbiorca. Poeta poddaje
opisowi prywatna przestrzen, w ktorej czuje si¢ szczg$liwy. Raz przywotuje wieki dawno
minione, atmosfer¢ zamoznego, staro§wieckiego mieszczanskiego domu, raz nastrdj
skromnego podmiejskiego mieszkania. Miesza si¢ tu intymno$¢ z monumentalnoscia,
codzienno$é¢ z magia, lecz zawsze przedmiotem prezentacji jest dom wlasny’®. Artysta to
centralna posta¢, a jego prostota i wielko$¢, tagodne wzruszenia, uczucie spelnienia i

zadowolenia sa przedmiotem poetyckiej refleksji.

3 J. Btofiski, dz. cyt., s. 84.
* Dom wtasny jako miejsce bezpieczne, intymne przedstawiali m. in. rzymscy poeci i J. Kochanowski. Zob. T.
Michatowska, dz. cyt., s. 314 —318.
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Tesknota do przestrzeni szczg$liwej wprawia w inspirujacy ruch mysl, porusza
wyobraznig, a ta podpowiada wyartykutowanie warto$ci niepodwazalnych, ogolnie uznanych,
uwarunkowanych tradycja’’. Zgodnie z tym zatozeniem dom nie moze jawi¢ si¢ jako miejsce
przebywania osoby samotnej™. To obszar wspolnej obecnosci, miejsce pewne, nasycone
zyczliwo$cia 1 pozytywnymi przezyciami. Atmosfer¢ wzajemnej codziennej czutosci,
zrozumienia i poczucia bezpieczenstwa konstytuuja w znacznej mierze najblizsi> . Gospodarz
w Opisie domu poety wspomina o zonie — ,,chmurnej pani”, J. S. Bach opowiada o bliskich
przechadzajac si¢ po domu i delektujac odswigtna chwila nabrzmiata uczuciem szczescia®™. W
ten uroczysty wielkanocny dzien odwiedzi go rodzina, przyjaciele i woéwczas nastapi czas

zabawy, radosci:

Zaraz przyjdzie rodzina i zacznie sig¢ uczta.
Céry moje, nim siada, przejrza si¢ do lustra.
I chmara gosci $ciagnie. I nastapi taniec.
Podjedza sobie setnie i podpija dobrze.
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 395)
Wprowadzenie postaci domownikow umozliwia zwrdcenie uwagi na sposob ich bycia, na

codzienne i odéwigtne zwyczaje®'. Szczegolnie wazne okazuje si¢ na przyktad upodobanie do

*7 Tamze.
% Analiza przestrzeni domu ujawnia wiele znaczen. Jednym z wazniejszych jest budowanie poczucia
zadomowienia. Cztowiek w domu wzrasta, dojrzewa, uczy si¢ odpowiedzialnosci. Byloby to niemozliwe, gdyby
byt sam: ,,Zadomowienie jest owocem kobiecej i mgskiej wzajemnosci. Zaktada ono jako naturg ple¢. Kobieta w
samotno$ci nie posiada domu. Samotny mezczyzna rowniez nie posiada domu”. Zob. ks. J. Tischner,
Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Krakow 2001, s. 228-230.
¥ W tworczoéci Galezynskiego bardzo czesto pojawia sie postaé zony Natalii i cérki Kiry, bo z nimi
bezposrednio wiaza si¢ doznania ukojenia, uspokojenia i mitosci, np. Wizyta, Diugom blqdzit i szukat, Wielkanoc
mojej corki.
50 A. Kamiefiska interpretujac Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha zwraca uwagg na elementy konstytuujace
uczucie szczgscia tytutowego bohatera. Cechuje go wesolos¢, swoboda, zywiotowo$é, a takze rados¢ z wlasnej
mocy tworczej, bo sztuka przechytrza czas. To obraz artysty prawdziwego i potgznego. Reprezentuje ten typ
szczgscia, ktory W. Tatarkiewicz nazwat ,,zadowoleniem z zycia wzigtego w catosci”. Towarzyszy mu
trwale, subiektywne, wewngtrzne przekonanie, ze cale zycie bylo szczg§liwe. Miarg tego uczucia jest
zadowolenie, uczucia i reakcje powodowane posiadaniem rozmaitych dobr, np. materialnych, ale dobrem jest tez
talent, uczucie spetnienia, trwania, pogodzenia z nieuchronnym przemijaniem, rodzina, przyjaciele. Zob. A.
Kamienska, dz. cyt.; W. Tatarkiewicz, Cztery pojecia szczescia. W: O szczesciu, Krakow 1949, s. 16-17.
8! Lirycznej kreacji podlega takze wiele obyczajow charakterystycznych dla rzeczywistego domu poety. Jednym
z najwazniejszych i najbardziej uroczystych momentdéw sa te poswigcone shuchaniu muzyki klasycznej
skomponowanej m. in. przez Bacha, Beethovena, Mozarta. Czas, w ktorym rozbrzmiewaja dzwigki kantat, fug
czy sonat, podlega niezwyklej celebracji. Towarzyszy mu cisza, skupienie, refleksja i ptomien ozdobnych,
specjalnie na t¢ okazjg przygotowanych $wiec (wielu przyjacidt, znajomych wspominajac dom panstwa
Galczynskich zwraca uwagg na szczegélne chwile, gdy rozbrzmiewa muzyka. Zob. Wspomnienia o K. I.
Galczyhskim. Pod. red. A. Kamiefiskiej i J. Spiewaka, Warszawa 1961, s. 489-496; s. 526-527. O rytuale
shuchania muzyki pisze takze corka poety. Zob. K. Galczynska, dz. cyt., s. 126):

Jest w domu lichtarz nieduzy

z wysoka $wiecq szkarlatna;

ona do koncertow stuzy,

do dzwigku dodaje $wiatto.

(Piesni, t. 11, s. 690)

To moment kondensacji mitych wzruszen, pozytywnych przezy¢. Rozbrzmiewajaca muzyka i naturalne $wiatto
wzajemnie si¢ przenikaja, uzupetniaja wspottworzac niezwykle podniosty nastrdj. Ta jedno$¢ dwoch jakosci
stanowi istotny element poetyckiego warsztatu Galczynskiego. Kategoria muzycznosci dotyczy kilku kwestii:
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mocnej kawy, aromatycznej herbaty. Rytualem staje si¢ nie tylko ich spozywanie, ale tez
wszelkie czynnosci zwiazane z przyrzadzaniem i podaniem. Wyraznie konstytuuja one

atmosferg przyjaznej wspolnoty i tagodnych uczué:

z jednej skrzynki i z drugiej mita won wylata,
w jednej bowiem jest kawa, a w drugiej herbata,
kordiat krolow, specjalno$¢ mojej chmurnej pani
(...)
uwazajac, by wrzatek gadal w dzbanku z cyny,
a esencja w czajniczku flamandzkim; nikomu
nie uda si¢ herbata tak jak w naszym domu,
zapach cierpki, czerwienia przesciga rubiny
(Opis domu poety, t. 1, s. 374)

Powyzszy fragment akcentujacy szczegdt dnia codziennego oraz pigkne, stylowe przedmioty
ewokuje skojarzenia z domem spokojnym i zasobnym. Wyrazi$cie okresla konkretno$¢, mita
powszednio$¢ zycia jego mieszkancow. Te cechy wskazuja, iz obraz miejsca tradycyjnego,
petnego dyskretnego uroku ma wplyw na uksztattowanie lirycznego przedstawienia
przestrzeni domu szczg¢sliwego.

Struktura jego obrazu begdacego przedmiotem lirycznej refleksji w utworach
Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha oraz Opis domu poety jest wyraznie uwarunkowana
wyobrazeniem mieszczanskiego domu. Jego idea podniosta do rangi istotnych cech:
zadomowienie, prywatno$¢ i komfort®®. Galczynski szczegélowo prezentujac miejsca
eksponuje poszczegélne elementy budujace uczucie schronienia, bezpieczenstwa i
intymnos$ci. Operuje $wiatlem, barwa, efektami akustycznymi podkre$lajacymi specyfike
rozumienia przestrzeni. Sposob prezentacji wyraza aprobate 1 przywoluje atmosfere
intymnych wngtrz utrwalonych na obrazach mistrzow, takich jak Jan Vermeer z Delft, Pieter
de Hooch czy Gerard Terborch®™. W siedemnastowiecznej Holandii rozwinat sie nowy typ
malarstwa przedstawiajacego dom. Kompozycje ukazuja zwykle sceny rodzajowe uchwycone
na tle mieszkalnego wnetrza. Domy z tego okresu sa niewielkie, czyste, zadbane, urzadzone z
wykwintng prostota i dbaloscia o szczego6t. To miejsce specjalne, osobne, nie towarzyskie,

lecz prywatne, rodzinne. Malarze ukazywali wngtrza bezpieczne, symetryczne,

struktury i $wiatopogladu poezji. Muzyka to osobista pasja autora, wyraz poszukiwania doskonatego wzorca
konstrukcyjnego, wpisanie w tradycje literacka i estetyczna. Zob. M. Wyka, dz. cyt., s. 65-69; W. P.
Szymanski, dz. cyt., s. 126; A. Drawicz, dz. cyt., s.235-238. W Wielkanocy Jana Sebastiana Bacha czgsto
pojawiaja si¢ elementy muzycznos$ci. Autor w tym utworze sktada hold wielkiemu twoércy doby baroku, jego
kompozycjom pelnym harmonii i ponadczasowego, wysublimowanego pigkna. Ponadto muzyka uwypukla
uroczysta, podniosta atmosferg wzruszenia, $wigtecznego oczekiwania. Muzyka dzwonow (,,Dzwon rozmawia z
dzwonem”) posiada moc oddalania ztych mocy i potggowania nastroju spetnienia i radosci (W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 87).

62 Odkryciem ery mieszczanskiej bylo przypisanie miejscu zamieszkania dwéch cech: prywatnosci i domowosci.
Zob. W. Rybczynski, Dom. Krotka historia idei, ttum. K. Husarska, Gdansk — Warszawa 1996, s. 57 i n.
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przewidywalne, z wysokimi oknami, przez ktore ptynie dzienne S$wiatto, z eleganckimi
meblami, cigzkimi dywanami na stotach i sztychowanymi mapami na $cianach®. Pojawiaja
si¢ w nich postacie zajete powszednimi czynno$ciami; pochylajace si¢ nad listem,
instrumentem, ogladajace klejnoty, opiekujace si¢ dzie¢mi. Ten wysublimowany obraz
spokojnej codziennoéci, egzystencji zatrzymane] w bezruchu,  nasyconej S$wiatlem
dyskretnym, a wydobywajacym bogactwo faktury, harmoni¢ form ma wyrazny wplyw na
uksztattowanie wizerunku doméw obu poetyckich bohateréw Gatczynskiego. Zgromadzone w
opisie wnetrza roznorodne atrybuty konstytuuja §wiat materialny i jego postrzeganie w taki
sposob, by oddac¢ atmosfer¢ udomowionej, pelnej powszedniego szczgScia codziennosci.
Najistotniejsze dla kompozycji staje si¢ uobecnienie miejsca przytulnego, spokojnego, nie
zagrozonego. Zatozenie tego typu implikuje naocznos$¢ przedstawienia, skupienie na detalach,
dazenie do wyraznego okreslenia ksztaltu i kolorystyki przedmiotéw, a nawet ustalenie ich
wzajemnego przestrzennego usytuowania. Dociekliwa penetracja wyraza si¢ w wielu
wyliczeniach, powtérzeniach w pozycji anafory 1 rozbudowanych, efektownych

prezentacjach:

(...) gwiazdozbior naszych wszystkich lamp przedstawig:
Jedne z nich 1$nig po katach jak swietliki w trawie,
a inne uroczysciej niz planety gora;
sa wiszace, stojace, i z drzewa, i z gliny,
na nich kwiaty, australie, ryby, serafiny...
(Opis, domu poety, t. 1, s. 374)
Bardzo $miesza mnie te ztocenia
i te pelikany rzezbione jak od niechcenia,
i te chmury mknace na potudnie.
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 394)

Charakterystyka tego typu prowadzi do skonstruowania obrazu domu odznaczajacego sig
duza dokladnoscia i plastycznoscia. Opiera si¢ w znaczacej mierze na postrzeganiu
wzrokowym, lecz pamigta rowniez o roli doznan stluchowych i dotykowych. Wspiera ja
skupienie na szczegdétowo wyodrebnionych elementach wypetniajacych wnetrze. Sa to
przedmioty codziennego uzytku, jak lampy, §wieczniki, szafki, a takze stot, fotel, kominek.
Ich opis artykutuje cechy sygnalizujace ksztalt, barwe, specyfike i niepowtarzalno$¢. Jesli na
przyktad pojawiaja si¢ ,,dwie szafki” to koniecznie ,,z napisem NARCOTICA, VENENA”, a
jedna z lamp jest ,,zrobiona z bawolego rogu” i ,,na sznureczku jedwabnym tanczy na osoba”.

W tych domowych wnetrzach implikujacych uczucie spokojnego szczgscia,
nasyconych tagodnoscia i wyrazistym detalem zwracaja uwage rowniez przedmioty

przedstawione w do$¢ specyficzny sposob. Najogoélniej mozna okreslic je mianem:

83 7. Herbert, Gerard Terborch. Dyskretny urok mieszczanstwa. W: Martwa natura z wedzidlem, Wroctaw
1995, s. 72-88.
%M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw — Warszawa 1988, s. 269.
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przechowujacych pamig¢. Niektore z nich opatrzone sg epitetami jednoznacznie
wskazujacymi na ich pochodzenie i uruchamiajacymi skojarzenia z pojgciami z zakresu
historii sztuk pigknych, np. ,,$wiecznik holenderski”, ,,czajniczek flamandzki” (Opis domu
poety). Przymiotniki bezposrednio manifestuja cechy czy nawet zespdt cech sprzgtow,
przywotuja czasy dawno minione pelne harmonii i zacno$ci. Ukonkretniaja pozytywne
warto$ciowanie, tesknot¢ do stabilnosci, codziennego pigkna, domowego szczgscia. W nich

zatrzymat sig czas, stanowia widoczny pomost pomigdzy przeszto$cia a terazniejszoscia:

(...) Zwykly swiecznik holenderski
paraduje nad stolem, przy ktorym sig jada;
swiecznik ten stuzyt jeszcze u mego pradziada
i jego troski ztocit swym $wiattem anielskim,
z dziada na ojca przeszedt. Czasem sobie marzg,
ze moja corka swiecznik ten wnukom przekaze.
(Opis domu poety, t. 1, s. 374)
Przedmiotem podlegajacym poetyckiej deskrypcji jest $wiecznik nazywany inaczej

korpusowym®. Opis pomija jego wyglad, lecz wbrew zapewnieniom bohatera na pewno nie
jest ,,zwykly”. Zajmuje uprzywilejowane miejsce w domu — nad stotem®, towarzyszy na co
dzien domownikom, a takze nosi znamiona dawnosci. Przekazywany z pokolenia na
pokolenie, przebywa w rodzinie poety od dawna. Ponadto implikuje my$l o zasobnych
wnetrzach holenderskich doméw z XVII wieku utrwalonych w tagodnej, czystej kolorystyce
na obrazach mistrzow. Podobna funkcje w wierszu spetniaja okreslenia; ,,holandzkie talerze”,
»czajniczek flamandzki” i ,,dzbanek z cyny”. Te pigkne, drobne o polyskujacej subtelnie w
swietle swiec gtadkiej powierzchni przedmioty rozwijaja inwentarz elementow typowych dla
kompozycji tzw. cichego zycia®. Uobecniaja one tesknote do harmonii wspolistnienia
zwyklej, lecz szlachetnej codzienno$ci i poszanowania zakorzenienia w godnej tradycji.

Poczucie to potwierdzajg rowniez stowa:

W starych szufladach sa stare listy,
a w ksiazkach zasuszone kwiaty;
jak to mito pladrowac wsrdd starych papierow...
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 394)
W powyzszym fragmencie, podobnie jak w rozwazaniach G. Bachelarda, szkatutki, szuflady

ewokuja przestrzen wspomnien, intymnosci i tajemnicy®. To sfera ukrycia, najglebszej

kryjowki, w ktorej przechowuje sig ,,stare listy”. Epitet ten powtorzony trzykrotnie podkresla

65 Swiecznik holenderski, nazywany tez flamandzkim Ilub korpusowym; wywodzi si¢ z Flandrii,

rozpowszechniony w Europie w XVI i XVII w., potem popularny w wieku XX. Zob. Stownik terminologiczny
sztuk pieknych. Pod red. K. Kubalskiej — Sulkiewicz, M. Bielskiej — Lach, A. Manteuffel —
Szaroty, Warszawa 1996, s. 407.

6 Zob. T. Michatowska, Wizja przestrzeni w liryce staropolskiej (rekonesans). W zbiorze: Przestrzen i
literatura. Pod red. M. Glowinskiego i A. Okopien — Stawinskiej, Wroctaw 1978, s. 118.

7M. Rzepifiska, dz. cyt., s. 256-258.

% G. Bachelard, Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, tum. W. Krzemief, ,Pamietnik Literacki”
1976, z. 1,s. 234 in.
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charakter wyobrazenia. W szufladach, ksiazkach znajdujg si¢ przedmioty pelne pamigci
przesztosci. Ich drobny ksztalt istnienia nie ulega zatarciu, bowiem jest dla nich miejsce
osobne w domu wielkiego kompozytora. Obrazu dopelnia wyrazenie ,,wsrod starych
papieréw”. Wprowadza ono powage zatrzymanego stowa oraz atmosferg trwania dawnych
pokolen. Probe kontynuacji przyjaznego ciepta czasu minionego podkresla rowniez ubior
bohatera monologu lirycznego. ,,Zielony aksamit” to tkanina pigkna, ozdobna, noszaca
znamiona wytwornosci i szlachetno$ci. Wywotuje skojarzenia dotykowe — z powierzchnia
mita, puszysta. Migkkos¢ jej mikrostruktury zachowuje pamie¢ kazdego dotknigcia.
Garderoba tego rodzaju kryje wspomnienia, przywotuje $lady z przesztosci, a jej faldy
konstytuuja uczucie przytulnosci i bezpieczenstwa. Cechy te w zestawieniu z barwa zielong
wzmagaja wyrazisto$¢ przedstawienia eksponujac walor wzrokowy. Aksamit posiada fakture
przestrzenna, ktora zagarnia i tamie $wiatto oraz cien wydobywajac jego glebig. Nasycona
kolorem i blaskiem materia opalizuje, wzmocniona przez ruch nabiera niezwyktej jakos$ci
dekoracyjnej. Wspieraja ja znaczaco refleksy $wietlne®, ktore stanowia wazny element
portretu domu szczesliwego.

Swiatto to domena przestrzeni wnetrza. Zawsze wydobywa pewien fragment
pomieszczenia 1 postacie, sprzgty w nim skupione. Galczynski méwi o oswietleniu
naturalnym, o ozdobnych kandelabrach (jak przywotany wczes$niej ,,Swiecznik holenderski”) i

kolorowych $wiecach:

(...) Dwie zielone $wiece
zielenig si¢ z kominka niby dwutodyga;
(Opis domu poety, t. 1, s. 375)
Jak las jesienny $wiece w lichtarzach czerwone.
(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, t. 11, s. 394)

W domu poety znajduja si¢ takze lampy. W ich kreacji zaskakuje bogactwo i r6znorodnosé
form:

sa wiszace, stojace, i z drzewa, i z gliny,
na nich kwiaty, australie, ryby, serafiny...
(Opis domu poety, t. 1, s. 374)
Lampy i plomienie $§wiec emanujq tagodna jasnoscia, biorg w posiadanie cate wnetrze domu.

Pojawiaja si¢ w chwili, gdy zapada mrok. Przezwyci¢zaja go oddalajac, bo wywotuje on

uczucie lgku, niepewnosci. Poetycki obraz domu z roz$wietlonymi oknami zwraca si¢

% Jedna z istotnych funkcji $wiatta jest wydobywanie barw, potcieni i tondw. W Wielkanocy Jana Sebastiana
Bacha poeta najczgsciej operuje kolorem ztotym, np. ,,zlote szmery”, ,,ztocenia”, ,,ztocone sprzety”. Zabieg ten
w wyrazny sposob buduje obraz domu szczg$liwego. Zloto, najszlachetniejszy z metali, wiaze si¢ z
wyobrazeniem stonca ze wzglgdu na barwe swiatta (W. Kopalinski, dz. cyt., s. 495-498). Znaczaco nadaje
przedmiotom akcent artyzmu, poswiadcza dekoracyjnos$é, zwigksza wyrazisto§é. Podkresla zasobno$¢ i
ozdobno$¢ domu, a takze zwielokrotnia jego przestrzenno$é, bo ztocone sprzgty jako barwne, potyskujace
plaszczyzny chwytaja $wiatlo i cien skrzac sig¢ i mienigc. Kolor ztoty potgguje rowniez efekt roz§wietlenia i
migotania wng¢trza domu.
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przeciwko otaczajacej go ciemnosci, z zamknigtym w jego wnetrzu blaskiem konkretyzuje
potrzebe bycia chronionym’. Broni przed wiatrem i srogoscia innych zywiotow, przed
niebezpieczenstwem, smutkiem, opuszczeniem i nieprzyjaznia ludzi. Uczucie to poteguje
rowniez element architektoniczny o charakterze dekoracyjno — funkcjonalnym wpisujacy
cztowieka w prehistoryczna wspolnote ogniska’':

stawa $wiathu kominka! Niech nam sto lat miga!

(..)
Siedzie¢ w domu to znaczy siedzie¢ przy kominku.
(Opis domu poety, t. 1, s. 375)

Kominek to naturalne zrodlo $§wiatla i ciepta bezposrednio zwiazane z wyposazeniem
mieszkalnego wnetrza. Zajmuje w nim miejsce szczegolne nie tylko ze wzgledow czysto
praktycznych. Obserwowanie palacego si¢ drewna wyzwala odczucia zmystowe, estetyczne, a
takze buduje poczucie jednosci wsrod osob znajdujacych si¢ w kregu jego oddzialywania.
Jego poetycki obraz w wysokim stopniu eksponuje wigc tesknote do miejsca bezpiecznego'.

Rozmyslania o domu szczgs$liwym kryja w sobie tajemnicg ludzkiego marzenia o
schronieniu. Kreacja jego przestrzeni w liryce K. 1. Galczynskiego ujawnia skondensowana
swiadomo$¢ poszukiwania codziennego szczg$cia, dyskretnej i przytulnej prywatnosci.
Wizerunek domu buduja rozmaite cechy. Jest to miejsce zamozne, staroswieckie, ze
ztoceniami, portretami, muzyka lub tez skromne, z kominkiem i $wiattami. Odgrodzone od
zewngtrznego niebezpieczenstwa granicami i bariera blasku. Panuja tu uczucia lagodne,
sentymentalne wzruszenia, a gospodarz przebywajacy w jego wnetrzu czuje si¢ swobodny i
szczg$liwy. Odnalazl tu dla siebie i bliskich mily azyl peten zacisznej intymno$ci.

Te wielowymiarowa realizacje¢ przestrzeni domu szczesliwego wolno réwniez uznad
za oryginalng poetycka krystalizacj¢ mysli G. Bachelarda:
W szkatutkach spoczywaja rzeczy niezapomniane, niezapomniane dla nas, niezapomniane rowniez dla tych,

ktéorym ofiarowujemy nasze skarby. Zawarta jest w nich przesztosé, terazniejszos¢ i przysztos¢. W ten sposob
szkatutka jest pamiecia o niepamigtanym.”

Sekretne wngtrze szkatutki chroni przed zapomnieniem zaréwno okruchy dnia codziennego,
jak i wytworne kosztownosci. Jesli wigc $mieré jest milczeniem’®, a pasma glebokiej
soczystej zielono$ci aksamitu stroju lipskiego kantora na dlugo zapadaja w pamigé

nieustannie filtrujac wyobrazni¢ — to migkki spoko6j i dostojno$¢ jego domu uniknety

" G. Bachelard, Dom rodzinny, dom oniryczny, dz. cyt., s. 317 —319.

""E. Niemczyk, Cztery zywioly w architekturze, Wroctaw 2002, s. 56-57.

72 Ponadto kominek, ujarzmiony zywiol ognia i rozszerzajacy si¢ $wietlny krag poteguje réwniez symbolike
sakralno$ci. Pisze o tym m. in. T. Michatowska, Kochanowskiego przestrzeni poetyka przestrzeni, dz. cyt.,
s.316

7 G. Bachelard, Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, dz. cyt., s. 240.

™ L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, ttum. K. Kocjan, £6dz 1991, s5.58.
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milczacej nieobecnosci. Skrzacy, migotliwy, peten $wiatel i muzyki, zasnuty ,,stodkim
dymem”, ,,otulony noca ksi¢zycowa”, utkany z doznan bliskich, tagodnych — taki wizerunek

domu szczgsliwego ocalit od niepamigci mistrz lldefons.



